- W = f—— \ \
- V- . e REE

- (W :
e A o= v - --
e e _iem e T - U R T PP A L SR NPT
N .= . o et T
Tal T PR W 1 il BIAS 1 g B
AN e —:.\\ -\ _— = - et ;4-4\\\ 2°
. . . . - . - - . -

S R = 2 R AP A N i IR T B PLI S BP Y

- \ PRt W v i

a—\\\.\\\.‘\.— .
N P

-



=0 - PR V—. - St . ‘\\. _..\\\.
RS W o - et TN e I AR
vV \ oAt .. - -t . = T .-
L L —\W\<\\.\.f R DN e ST = oo

-
_— -

- -

- -~

\J.—\\\.\\\. \—. B 1— [T

. o )






Impulzy pro umélecké vzdélavani v Ceské republice a v Némecku 5
Impulse fUr die kinstlerische Bildung in der Tschechischen Republik und in Deutschland
Umélecké vzdélavani v Némecku - situace a trendy 11

Kulturelle Bildung in Deutschland - Situation und Trends 11
Situace uméleckého vzdelavani v Ceské republice - Dialogy 23

Die Lage der kulturellen Bildung in der Tschechischen Republik - Dialoge 23
Edukacni programy Ceské filharmonie 38

Education-Programm, Tschechische Philharmonie Prag 38
Edukacni programy Berlinské filharmonie 45

Education-Programm, Berliner Philharmoniker 45

Tanec détem, divadlo Ponec, Praha 55

Tanz den Kindermn, Theather Ponec, Prag 55

Unusual Symptoms, Theater Bremen 67

Unusual Symptoms, Theater Bremen 67

Saruzeni D, Olomouc 76

Saruzeni D, Olomouc /6

Blrgerbuhne, Staatsschauspiel Dresden 83

Birgerbdhne, Staatsschauspiel Dresden 83

Moving Station / Hemzici se zastavka, JOHAN. Plzeri 96

Moving Station, JOHAN. Pilsen 96

Kultumni agenti pro kreativni skoly 112

Kulturagenten fir kreative Schulen 112



ZDRAVICE

Impulzy pro umélecké vzdélavani v Ceské republice a v Némecku
Impulse fir die kinstlerische Bildung in der Tschechischen Republik und in Deutschland

Vazené damy, vazeni panove,

dovolte mi, abych Vas jménem Ministerstva
kultury i jménem svym privitala na konferenci
zamé&fené na umélecke vzdélavanit v Ceske
republice a Némecku. Rada bych podékovala
organizatorum - Goethe-Instituty, ktery

ve spoluprdci s prispévkovou organizaci
Ministerstva kultury Narodnim informadnim

a poradenskym stiediskem pro kulturu, konferenci
porada. O pristupu k dané problematice
sve&dci to, ze i Ministerstvo kultury nad akci
prevzalo zadtitu.

Dnesni konference navazuje na Diskusni
forum Umélecké vzdélavani a role
kulturnich instituci, které bylo realizovano ve
spolupraci Ministerstva kultury a Ministerstva
Skolstvi, mladeze a télovychovy ve dnech
22-23. 268 2011.

Otazkami, jak vici soloé navzajem oteviit
kulturni a vzdélavaci sektor, albby mohly vznikat
inovativni projekty a programy, se zabyvali
U¢astnici kulatych stolu k programu Creative
Partnerships a podpory kreativnich metod.
Posledni jednani se uskuteCnilo 24. fiina 2012.

Jak bylo avizovano, konference se pokusi
hledat odpovédi na otdzky Jak si uchovaii

1. Kulturelle Bildung prekladdame v souladu se
zvyklostmi jako umélecké vzdélavani

kulturni instituce svou atraktivitu pro nastupujici
generace? Jak umoznit détem a mladym lidem
piistup k uméni a kultufe? Jaké jsou moznosti

a 3ance oblasti uméleckého vzdélavani, ¢im se
muzeme vzajemné inspirovat?

Pokud se tyka Ministerstva kultury
a uméleckého vzdélavani, Statni kulturni
politiku na léta 2009 - 2014 schvdalila viada
Ceské republiky svym usnesenim & 1452 ze
dne 19. listopadu 2008. Cile Statni kulturni
politiky koresponduii se stanoviskem EU k rozvoji
soucinnosti oblasti kulturni a vzdélavaci. Rozvoj
kreativity a inovace na mistni, regionalni,
narodni i mezindrodni rovni hodnoti a rozvijeji
i jiednotlive ceské programy a koncepce
(zejména Koncepce ucinn&jsi podpory uméni
na léta 2007 - 2013 a iada dalsich). Zive
uméni je soucasti kultumi politiky, zvysuie nejen
rozvoj kreativity a viestrannost osobnosti,
ale pusobi té7 jako prevence sociding
patologickych jevu.

Ministerstvo kultury vénuje systematickou
pozorost uméleckému a kultumimu vzdélavani
v kontextu mezindrodnich trendu a doporuceni
a snazi se v nich podporit diolog mezi
zGstupci kulturniho a 3kolského resortu. Doraz
je Kladen predeviim na neformdini vzdélavani

Sehr geehrte Damen und Herren,

gestatten Sie mir, Sie hier auf der Konferenz
Uber kulturelle Bildung in Tschechien

und in Deutschland im Namen des
Kulturministeriums der Tschechischen Republik
und in meinem eigenen Namen recht herzlich
zu begroben.

Mein Dank gilt dem Coethe-

Institut, von dem diese Konferenz
gemeinsam mit dem Nationalen
Informations - und Beratungszentrum
fOr Kultur, einer Organisation, die vom
Kulturministerium untersttzt wird,
veranstaltet wird. Das Kulturministerium
selbst hat die Schirmherrschaft Uber
diese Konferenz Gbernommen.

Die heutige Konferenz stellt eine
AnknUpfung an das Diskussionsforum Kulturelle
Bildung und die Rolle der kulturellen
Institutionen dar, das am 22. und 23.
September 2011 in Zusammenarbeit
zwischen dem Ministerium for Kultur und
dem Ministerium fUr Bildung, Jugend und
Sport stattgefunden hat.

Auch die Teilnehmer
der Rundtischgesprache zum Programm
Creative Partnerships und Férderung
kreativer Methoden, deren letztes Treffen

am 24. Oktober 2012 stattgefunden hat,
haben sich mit Fragen der gegenseitigen
Offnung des Kultur - und des Bildungssektors
zur Entstehung innovativer Projekte und
Programme beschaftigt.

Wie angekindigt, wird die Konferenz
versuchen, Antwort auf solche Fragen
zu finden wie: Wie kénnen Kulturinstitutionen
fUr nachwachsende Generationen
attraktiv bleiben? Wie ermdglichen
Bildungsinstitutionen Kindern und
Jugendlichen den Zugang zu Kunst und
Kultur? Welche Moglichkeiten und Chancen
gibt es im Bereich der kulturellen Bildung,
und wie kédnnen sich beide Bereiche
gegenseitig inspirieren?

Die Kulturpolitik des Staates
fOr den Zeitraum 2009 - 2014, die auch
die kulturelle Bildung umfasst, wurde
von der Regierung der Tschechischen
Republik in ihrem Beschluss Nr. 1452 vom
19. November 2008 verabschiedet. Die Ziele
der staatlichen Kulturpolitik stehen im Einklang
mit der EU-Stellungnahme zur Entwicklung
der Zusammenarbeit zwischen den Bereichen
Kultur und Bildung. In den einzelnen
Programmen und Konzeptionen
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k uméni a kulture. ST roli mohou plhnit kulturni
organizace, ale také nestani neziskové
organizace.

Nejdulezitéjsi z pohledu podpory
uméleckého vzdélavani jsou kazdorocné
vyhladovand vybérova dotaéni fizeni
Ministerstva kultury v gesci odboru regionalni
a narodnostni kultury:

1. Podpora neprofesiondinich

uméleckych aktivit

2. Podpora zahrani¢nich kontokty

v oblasti neprofesiondlnich
uméleckych aktivit

3. Program poskytovani prispévku

na tvurci nebo studiini UCely v oblasti
neprofesiondlniho uméniv a tradiéni
lidové kultury

Podpora uméleckého vzdélavani
a vychovy k uméni se prolind ve vétsi ¢i mensi
mite i dalsimi dota¢nimi tituly Ministerstva kultury.

V rémci vybérovéeho dotaéniho fizeni
v Programu na podporu neprofesiondlnich
uméleckych aktivit, jez specificky rozvijeji kulturni
Zivot regionu, estetickou tvorivost a podporuiji
obc¢anskou soundlezitost, poskytuje Ministerstvo
kultury dotace na projekty, které rozvijeji
a podporuji vzdélavaci oblast, détske estetické
aktivity s dirazem na pripravu a vzdélavani

vedoucich détskych a mladeznickych kolektivu
i umélecké aktivity studentu a mladych lidi
s durazem na akce podporuiici jejich kreativitu,

Jedna se zejména o prehlidky a festivaly,
jejichz souCasti jsou vzdélavaci semindre,
workshopy, dilny, rozborové semindre,
diskusni kluby, odbomé reflexe a dali,
které slouzi k prilezitosti a setkani uCastniky
prehlidek, festivaly, af vzdélavaciho i
spole¢enského charakteru.

Celostatni prehlidky jednotlivych obord
neprofesiondiniho uméni predstavuji z hlediska
motivace ¢innosti souboru a jednotlivey vichol
jejich aktivity. Ucast na nich je dokladem kvalit
télesa &ijednotlivee. Jsou inspiraci, prostiedkem
tohoto sebevzdélavani v oboru (fradicné jsou
provazeny rozsahlym vzdélavacim programem).
Mnohé z nich maiji dlouholetou tradici.

Samostatnou kapitolou je oblast pece
o tradiéni lidovou kultury, kterd poskytuie
prostor pro specifické umélecké a vychovné
vzdélavaci aktivity vyuzivaijici fradic lidove
hudby, tance, femesel a dalsich prvku lidové
kultury. Systematicky se podpore této oblasti
vénuje Ministerstvo kultury od roku 2003, kdy
byla prijata Koncepce 0Einnéjsi péce o radiéni
lidovou kulturu (Usneseni viady &. 571/2003).
Podobné ukoly stanovila viada i v nové prijaté

der Tschechischen Republik (insbesondere
in der Konzeption zur wirksameren Forderung
der Kunst fir den Zeitraum 2007 - 2013
und vielen anderen) wird die Entfaltung von
Kreativitdt und Innovation konkretisiert und
vertieft. Als Bestandteil der Kulturpolitik fordert
lebendige Kunst nicht nur die Entwicklung von
Kreativitat und Vielseitigkeit der Persdnlichkeit,
sondern beugt auch sozialpathologischen
Erscheinungen vor.

Systematische Aufmerksamkeit widmet
das Ministerium for Kultur der kUnstlerischen und
kulturellen Bildung im Kontext internationaler
Trends und Empfehlungen und versucht
hier, den Diclog zwischen Verfretern aus
den Bereichen Kultur und Bildung zu férdem.
Dabei liegt der Schwerpunkt vor allem auf
informellen Formen der Bildung und Erziehung
zu Kunst und Kultur. Hier kénnen vor allem
kulturelle Organisationen und nichtstaatliche
Non-profit-Organisationen eine breite
Rolle spielen.

Von besonderer Bedeutung
fOr die Forderung der kinstlerischen
Bildung sind die alliahrlichen
Ausschreibungen von Zuschussverfahren,
die in den Zusténdigkeitsbereich der Abteilung
Regionale und Nationalitétenkultur des

b

Kulturministeriums gehdren und zur UnterstUtzung
folgender Aktivitten bestimmt sind:
1. Forderung von Aktivitaten von
AmateurkUnstlern,
2. Forderung von Auslandskontakten
in amateur-kinstlerischen Bereichen,
3. Fordermittelprogramm fur Kreativ
- oder Studienzwecke auf
den Gebieten der Amateurkunst und
der traditionellen Volkskunst.
Die Férderung von kinstlerischer
Bildung und Kunsterziehung ist in gréBerem
oder kleinerem MaBe auch Gegenstand
anderer Férderprogramme des
Ministeriums for Kultur.
Uber Zuschussverfahren im Rahmen
des Férderprogramms fUr Aktivitéiten
von AmateurkUnstlern, das besonders
zur spezifischen Entwicklung des kulturellen
Lebens in den Regionen, asthetischer
Kreativitdt und zur Stérkung des
ZusammengehdrigkeitsgefUhls der Burger
bestimmt ist, werden vom Ministerium fOr Kultur
Projekte geférdert, mit denen kulturelle Bildung,
Gsthetische Aktivitdten von Kindem - hier
mit dem Schwerpunkt auf Vorbereitung und
Ausbildung von Leitemn von Kinder - und
Jugendkollektiven - sowie kinstlerische
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Koncepci G&inné&jsi péce o tradi¢ni lidovou
kulturu v CR na obdobi 2011 - 2015 (usneseni
viady & 11 z 5. ledna 2011). Ukoly se tykaii
uziti vybranych prvku tradicéni lidové kultury

ve vychovné vzdélavacim procesu ve $koldach,
odborné podpory umélecko-femesinych

3kol, podpory celozivotniho vzdélavani

v femeslnych oborech, zpracovani a vydavani
uCebnich textu a multimedidalnich pomucek

pro skolni a mimoskolni vychovu v oblasti
fradiéni lidové kultury, podpory mimoskolni
vychovy a vzdélavani, poskytovani zviastnich
stipendii zamé&fenych na uchovani jevo tradicni
lidové kultury.

Viechny tyto Ukoly garantuje Ministerstvo
kultury ve spolupraci s Ministerstvem $kolstvi,
mlddeze a t&lovychovy, jejich pinéni
do znaéné miry zavisi na aktivité konkrétnich
$kol a mimoskolnich zarizeni pro déti a mladez,
na mife spoluprdce kol se specializovanymi
kulturnimi zafizenimi (muzeq, knihovny).

Rada bych popidla konferenci mnoho
Uspéchu a vé&fim, ze vyznamnou mérou prispéje
k ziskani novych informaci, vzajemné vyméné
zkuSenosti a navazani kontaktu pro zastupce
vzdélavacich a kulturnich instituci z Némecka i
Ceske republiky.

Akfivitaten von Studenten und jungen
Menschen - hier jeweils mit dem Schwerpunkt
auf Aktivitaten zur Forderung von Kreativitat -
entwickelt und unterstUtzt werden.

Es handelt sich dabei vor allem
um Veranstaltungen und Festivals,
zu denen auch Weiterbildungsseminare,
Workshops, Werkstatten, analytische
Seminare, Diskussionsklubs, fachliche
Reflexionen und andere Aktivitaten
gehdren, die fur die Teilnehmer im
Rahmen von Bildungsveranstaltungen
oder bei gesellschaftlichen Ereignissen
Begegnungsmdglichkeiten bieten.

Nationale Amateurfestivals
in den einzelnen Kunstrichtungen
stellen sowohl fir Ensembles als auch
for EinzelkUnstler Motivation und zugleich
in der Regel auch den Hohepunkt ihrer
Tatigkeit dar. Die Teilnahme an diesen
Festivals gilt nicht nur als Qualitétsnachweis
schlechthin, diese Festivals sind darbber
hinaus auch Inspirationsquelle und
Mittel zur fachlichen Selbstbildung,
denn sie werden schon traditionell von
umfangreichen Bildungsprogrammen
begleitet. Viele dieser Veranstaltungen haben
eine langjahrige Tradition.

Ein ganz eigensténdiger Bereich ist
die Pflege der traditionellen Volkskultur.
Diese bietet unter Nutzung der Traditionen
von Volksmusik, Volkstanz, Volkshandwerk
und anderen Elementen der Volkskunst
Raum fir sperzifische kinstlerisch-bildende
und kunsterzieherische AktivitGten.

Der systematischen Forderung dieses
Bereiches widmet sich das Kulturministerium
seit der in 2003 erfolgten Annahme

der Konzeption zur wirksameren

Pflege der traditionellen Volkskultur
(Regierungsbeschluss Nr. 571/2003).
Ahnliche Aufgaben wurden von

der Regierung auch in der neuen Konzeption
zur wirksameren Pflege der traditionellen
Volkskultur in der Tschechischen

Republik for den Zeitraum 2011 - 2015
(Regierungsbeschluss Nr. 11 vom

5. Januar 2011) definiert. Die Aufgaben
betreffen die Nutzung ausgewdhlter
Elemente der fraditionellen Volkskultur

im Erziehungs - und Bildungsprozess

an den Schulen, die fachliche
Unterstitzung kunstgewerblicher Schulen,
die Férderung des lebenslangen Lernens
in handwerklichen Fachem, die Erarbeitung
und Herausgalbe von Lehrtexten und

multimedialen Hilfsmitteln fUr die schulische
und auBerschulische Erziehung im Bereich
der traditionellen Volkskultur, die Férderung
der auberschulischen Bildung und Erziehung
sowie die Gewdhrung von Sonderstipendien
for die Erhaltung von Phénomenen

der traditionellen Volkskultur.

All diese Aufgaben werden vom
Ministerium fOr Kultur in Zusammenarbeit mit
dem Ministerium fOr Bildung, Jugend und Sport
sichergestellt. Der Erfolg bei der Erfullung
der Aufgaben hangt in betrdchtlichem Malbe
von der Akfivitat konkreter Schulen und
auBerschulischer Einrichtungen fUr Kinder und
Jugendliche sowie von der Intensitéit
der Zusammenarbeit zwischen Schulen und
speziellen kulturellen Einrichtungen (Museen,
Bibliotheken) ab.

lch winsche dieser Konferenz viel Erfolg
und bin Uberzeugt, dass sie fur die Vertreter
der Kultur - und Bildungsinstitutionen
aus Deutschland und der Tschechischen
Republik in bedeutendem Male zu neuen
Informationen, dem gegenseitigen
Erfahrungsaustausch und der Anknipfung
von Kontakten beitragen wird.

Anna Matouskovi
naméstkyné ministryné kultury
Stellvertretende Ministerin fur Kultur
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Vazené damy a panové, mili hosté,
preji vam hezky den, mam tu Cest zahdjit
konferenci za ministerstvo skolstvi,
mladeze a télovychovy.

Umélecke 3kolstvi je chloubou kazdé
zemé a je velmi rozmanité. Rozmanity byl
v jednotlivych obdobich také pristup
ekonomu v pristupu k jeho financovani.
Mohu fici, ze v této dobé jiz respekiuii,
s vyjimkou v pristupech v nékterych krajich,
viechny zvlastnosti a potreby uméleckych
kol, uméleckeé vzdélavani ma dnes pevné
zakotveni a své paragrafy ve viech
dulezitych skolskych predpisech, jednotlive
obory vzd&lani maji své normativy, ramcove
vzdélavaci programy.

Dulezitym meznikem pro uméleckeé
vzdélavani se stal skolsky zakon z roku
1960, podle kterého na sebe navazovaly
jednotlivé stupné& a druhy $kol tak, ze
umozniovaly nadanym studentom dosdhnout
i nejvyssiho vzdélani. Tato soustava
poskytovala moznost ziskat zakladni umélecke
vzdeélani v lidovych 3kolach uméni, stredni
na uméleckoprumyslovych skolach, vyssi
odbormé na konzervatorich a vysokoskolské
na vysokych skolach uméleckého sméru.
7 puvodnich méstskych hudebnich

a tanednich 3kol se staly Etyfoborové lidove
Skoly uméni, ve kterych mohly déti navitévovat
vedle hudebniho a taneéniho oboru také
obory literarmé dramaticky a vytvarny.
Pro z&kladni umélecké vzdélavani se
dulezitym meznikem stal rok 1990, kdy prestaly
byt lidové skoly uméni $kolskym zafizenim
a staly se skolami, zakladnimi uméleckymi
kolami, coz znamend, ze maiji své ucebni
dokumenty - ramcové vzdélavaci programy
a finanéni normativy, steiné jako zakladni 3koly.
Zakladni umélecké skoly se leni
na pripravné rocniky, 1. a 2. stupen,
studium s rozsifenym poctem vyucovacich
hodin a raritou je studium pro dospélé.
Nastésti odeznély hlasy, které by rady
spoiily viechny zakladni umélecke skoly se
zakladnimi skolami.
Pro viechny zakladni umélecké skoly
(bez rozdilu ziizovately), konzervatore
a stredni a vy3si odbomé 3koly s vytvamymi
a uméleckoremeslnymi obory ministerstvo
za spolutcasti kraju kazdoro¢né vyhlasuje
a financuje oborové soutéze a prehlidky.
Co se tyka 17 konzervatori, existuji
konzervatore hudebni, tanecni, herecké,
jazzova a faké specidini a cirkevni.

Sehr geehrte Damen und Herren, liebe Gaste,
es ist mir eine grole Ehre, diese Konferenz im
Namen des Ministeriums fur Bildung, Jugend
und Sport der Tschechischen Republik
erdffnen zu durfen.

Kunstpddagogische Einrichtungen
sind der Stolz jedes Landes. Ebenso
vielfaltig wie die kinstlerischen
Ausrichtungen dieser Schulen waren im
Laufe der Zeit auch die von Okonomen
vertretenen Ansatze zur Finanzierung
dieser Einrichtungen. Heute kann ich
sagen, dass bis auf wenige Ausnahmen
in einigen Regionen, die Besonderheiten
und Bedurfnisse der Kunstschulen
respektiert werden. Die kunstpadagogische
Bildung hat ihre stabile Verankerung
in den fur das Bildungssystem
geltenden Vorschriften gefunden.
FUr die einzelnen Bereiche bzw. Facher
gibt es feste Finanzierungsrichtlinien und
Rahmenbildungsprogramme.

Ein wichtiger Meilenstein
fUr die kinstlerische Bildung allgemein war
das Schulgesetz aus dem Jahr 1960. Dieses
Cesetz regelte Anschluss und Ubergang
der einzelnen Schularten und Bildungsstufen
und schuf damit die Voraussetzung dafur,

8

dass begabte Schilerinnen und Schiler

in kUnstlerischen Fachern die hochste
Bildungsstufe erreichen kdnnen. Dieses System
bietet nunmehr die Moglichkeit, in sogenannten
Volkskunstschulen eine kunstpddagogische
Ausbildung in der Primarstufe zu erhalten.

An diese Ausbildung schlielt dann

die Ausbildung in der Sekundarstufe | und

Il'in sog. Kunstgewerblichen Schulen und
Kunstfachoberschulen bzw. Konservatorien
an. Die Ausbildung in der Tertidrstufe, dh.

die Hochschulbildung, kann dann im Anschluss
daran an Hochschulen mit kinstlerischer
Ausrichtung erworben werden.

Die urspringlichen stédtischen Musik - und
Tanzschulen wurden in sog. Volkskunstschulen
transformiert, in denen vier kinstlerische
Ausbildungsbereiche angeboten werden.

Die Schulerinnen und Schuler kdnnen hier
zwischen Musik, darstellenden Kinsten (Tanz,
Theater), Literatur und bildender Kunst wahlen.

FUr die kunstpddagogische Ausbildung
in der Primarstufe brachte das Jahr 1990
einen wichtigen Entwicklungsschritt.

Die Volkskunstschulen, die bisher als
schulische Einrichtungen galten, erhielten
den Status von Schulen, d.h. Kunstschulen

brngdnabza
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Vojenskou konzervator v Roudnici nad
Labem zrusilo v roce 2008, po reformé
vojenskeho kolstvi, ministerstvo obrany (byla
zalozena v roce 1923).

Tradice nedaleké Prazské konzervatore,
ovéncené pusobenim a slavou
Antonina Dvoiaka a dalsich skladatelu
a inferprety, sahd az k pocatku 19. stoleti.
Vroce 2011 oslavili studenti a pedagogove
této skoly 200 let od jejiho zalozeni.

Obéma institucim, Narodnimu informacnimu
a poradenskému stiedisku pro kulturu
a Goethe-Institutu Praha, dékuji za usporadani
dnesni konference, kterd prispéie ke kultumi
vyméné obou zemi a preji Vam hezky den.

der Primarstufe. Das bedeutete, dass sie,
genauso wie die ,normalen’ Grundschulen,
neben vorgegebenen Bildungsdokumenten,
den sog. Rahmenbildungsprogrammen, auch
feste Finanzierungsrichtlinien bekamen.

Die Kunstschulen der Primarstufe
sind in Vorbereitungsklassen, 1. und
2. Stufe, Studium mit erweitertem
Unterricht in bestimmten Fachemn und
Erwachsenenausbildung, die eher eine Raritat
darstellt, gegliedert.

Zum Cliuck sind heute die noch vor einiger
Zeit relativ intensiven Bestrebungen, alle
Kunstschulen der Primarstufe an ,normale”
Crundschulen anzuschlieBen, abgeklungen.

FOr alle Kunstschulen der Primarstufe
(ungeachtet der Trager) und
der Sekundarstufen | und Il, einschlieBlich
kunstgewerblicher und kunsthandwerklicher
Schulen, werden vom Ministerium
in Zusammenarbeit mit den Regionen (Kreisen)
Wettbewerbe und Festivals organisiert
und finanziert.

Die insgesamt 17 Konservatorien
(Sekundarstufe) in der Tschechischen Republik
bieten musische (auch Jazz), tanzerische
oder schauspielerische Ausbildung. Es gibt
auch Sonderschulen und kirchliche Schulen.
Die 1923 gegrindete Militarmusikschule
in Roudnice nad Labem wurde 2008 nach

der Reform des Militérschulwesens vom
Verteidigungsministerium geschlossen.

Die mit dem Schaffen von Antonin
Dvoidk und anderen Komponisten und
Interpreten verbundene Tradition des Prager
Konservatoriums reicht bis an den Anfang
des 19. Jahrhunderts zurck. Im Jahr 2011
beging diese Kunstschule den 200. Jahrestag
ihrer Grindung.

Ich méchte dem Nationalen Informations
- und Beratungszentrum fir Kultur sowie dem
Goethe-Institut in Prag fUr die Veranstaltung
dieser Konferenz danken. Ich bin Uberzeugt,
dass sie zum kulturellen Austausch zwischen
beiden Landern beitragen wird.

Pavel kKlowb, i
odbor vzdélavani MSMT
Bildungsabteilung des Schulministeriums
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Umélecké vzdélavani v Némecku - situace a trendy
Kulturelle Bildung in Deutschland - Situation und Trends

Max Fuchs

Pékné dobré rano. Mnohokrat vam
dékuji za pozvani. | kdyz nevim, jestli
mam dékovat, protoze béhem tiiceti
minut vylicit situaci v oblasti uméleckého
vzdélavani v Némecku neni Uplné
snadné. Ale po vyslechnuti ti nelbo Etyr
uvitacich proslovu jsem zjistil, ze existuje
velice mnoho podobnosti, ale patrné
také ten &i onen vyrazny rozdil. Proto
doufam, ze to, co vam budu vypravét
o situaci v Némecku, vam nedd jen
nékolik podnéty, ale také bude vam
pripadat ¢asteéné znamé. Chci to
rozdélit na i ¢asti. V prvni ¢asti - pan
Bldmeke uz na to upozomil - se chci
vyporadat s tezi, kterou momentainé
v Némecku Casto uslysite, a sice, ze
Jumélecke vzdélavani ma konjunktury”

K tomu se chci vyjadiit trochu kriticky.

Ve druhé ¢asti se chei pokusit vypatrat
duvody, proc¢ je tomu najednou tak - je-
li tomu vibec tak. A na zavér provedu
kr&tké shrnuti,

Cast 1: Prehled o situaci v Némecku

V prvni ¢asti chei nejdrive navazat
na to, co jsme prave slyseli, totiz
na mezindrodni souvislosti. Od z&stupcy
ministerstev, predevsim od zastupce
ministerstva kultury, jsme slyseli referenci
s ohledem na Evropskou unii. A tam
skutecné bylo tézisté uméleckého
vzdélavani. Podstatnym rozdilem
oproti Cesku je, 7e v Némecku se
teémér nikdo neodvoldava na Evropskou
komisi jako referenci, protoze prave
v kulturni oblasti je mnohé, co piichdzi
z Bruselu, orientovano velice silné
ekonomicky - z hlediska mozného
zuzitkovani. A dokonce kdyz se tam
mluvi o uméleckém vzdélavani, je citit,
ze jde o nechvalné proslulé lisalbonské
cile. Ty v kulturni oblasti nejsou nijak
zvlast oblibené.

Zcela jiny, mnohem sympatictéjsi
referencni systém - a me t€3i, ze
i Ceska komise pro UNESCO je

1

Einen schdnen guten Morgen. Vielen
Dank fir die Einladung. Ich weil nicht, oo
ich mich bedanken soll, denn in dreibig
Minuten Uber die Situation kultureller
Bildung in Deutschland zu sprechen, ist
nicht ganz einfach. Aber nachdem ich
die drei oder vier BegriBungsreden gehdrt
habe, habe ich festgestellt, dass es
doch sehr viele Gemeinsamkeiten,
aber auch den einen oder anderen
gravierenden Unterschied gibt. Deshalb
denke ich, dass das, was ich lhnen Uber
die Lage in Deutschlond sagen werde,
lhnen nicht nur einige Impulse geben,
sondem lhnen zum Teil auch vertraut
sein wird. Ich will das in drei Teilen tun:

Im ersten Teil - Herr Bldmeke hat schon
darauf hingewiesen - will ich mich
auseinandersetzen mit der These, die Sie
im Moment in Deutschland oft hdren:
Kulturelle Bildung hat Konjunktur. Dem will
ich ein wenig kitisch nachgehen. Im zweiten
Teil will ich versuchen, auf die Grinde

einzugehen, warum denn dies pldtzlich
der Fallist, wenn es denn der Fall ist. Und
zum Schluss will ich ein kurzes Fazit ziehen.

Teil 1: Uberblick iber die Lage
in Deutschland

Bei dem ersten Teil will ich zundchst
einmal anschlieBen an das, was wir
eben gehdrt haben, némlich an
die infernationalen Zusammenhdnge.
Wir haben von den Vertretem
der Ministerien, vor allem vom Vertreter des
Kulturministeriums, eine Referenz im Hinblick
auf die Europdische Union gehért. Dort galb
es in der Tat einen Schwerpunkt kulturelle
Bildung. Ein wesentlicher Unterschied
zu Tschechien ist, dass kaum jemand
in Deutschland sich auf die Europdische
Kommission bezieht, denn gerade im
Kulturbereich gilt doch vieles, was aus
Brussel kommt, als sehr stark Gkonomisch
und an Verwertungsgesichtspunkten
orientiert. Selbst wenn dort Uber kulturelle
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spoluporadatelem - je v UNESCO.
Existuji velké, dulezité mezindrodni
dohody, platné mezinarodni prévo,
tedy nejen jakési formulace dobra
podle ndlady, ale pravo platné

v Némecku a také v Cesku - napfiklad
Umluva o pravech ditéte, ve kieré je
z&vazné predepsano, ze déti maji
pravo na uméni a hru. Neni to tedy
zGdny velkorysy dar viddnoucich

mist, kdyz délaji néco pro umélecké
vzdélavani. Viady jednaii prosté podle
z&kona, coz? je také vymahatelné

zalobou, pokud neni z&kon respektovan.

Jako nejnovéjsi ndstroj mezindrodniho
prava existuie Umluva o rozmanitosti
kulturnich projevu - také tam hraje
umélecké vzdélavani rozhoduiici

roli. Je to dokonce tak, ze umélecké
vzdélavani je povazovéno za
rozhoduijici nastroj, ktery v povédomi
obyvatelstva pomdhd rozvijet
vnimavost vuci rozmanitosti. A konecné
v noveém tisicileti existuji dvé svétove
konference o uméleckém vzdélavani

na Urovni UNESCO. To je v podstaté
velkd pocta pro dané téma, kdyz

k nému existuji svétové konference. Prvni
se konala v Lisabonu v roce 2006

a byla na ni schvalena jakasi .cestovni
mapa’ pro uméleckeé vzdélavani

jako mezindrodni referencni systém,

ke kterému se Ize vztahovat. Nemd
legislativni moc, ale je to usneseni

z konference expertu. A toto bylo

v Soulu - v Souly, tedy v hlavnim mésté
Jizni Korey - v roce 2010 zahusténo

do takzvané ,Soulské agendy”. V ni se
nachazeji navody pro jednani, na které
se |lze v narodni politice zamérit.

Na z&kladé toho vieho tedy Ize Fict:
Ano, na mezindrodni Urovni to tak je,
umélecké vzdélavani ma konjunktury,
vjalo se takiikajic na nejvyssi urovni
Spolecenstvi narody, totiz na Urovni
UNESCO, do jehoz kompetence spadd
kultura, vzdélavani a véda. A zdd se, ze
se vjalo i na narodni Urovni v Némecku.
Minuly tyden se v némeckém Spolkovém
snému, v parlamentu, diskutovalo

Bildung gesprochen wird, spUrt man immer
wieder, dass es letztlich um die berGhmt-
berichtigten Lissabon-Ziele geht. Diese sind
im Kulturbereich nicht sonderlich beliebt.

Ein ganz anderes, sehr viel
sympathischeres Referenzsystem - und ich
freue mich, dass auch die tschechische
UNESCO-Kommission hier Mitveranstalter
ist - ist die UNESCQO. Es gibt groBe, wichtige
Konventionen, geltendes Vélkerrecht also,
nicht irgendwelche stimmungsm&Rige
Wohlfthl-Formulierungen, sondem
geltendes Recht, die fir Deutschland und
Tschechien bindend sind. So gibt es zum
Beispiel die UN-Kinderrechtskonvention,
in der steht: Kinder haloen ein Recht auf
Kunst und Spiel. Es ist also keine groBzigige
Cabe der Regierungen, wenn sie etwas
fOr kulturelle Bildung tun, sondern sie
handeln schlicht und einfach entsprechend
einem Cesetz, das auch einklagbar ist.

Es gibt als neuestes volkerrechtliches
Instrument die UNESCO-Konvention

zur kulturellen Vielfalt. Auch dort spielt

die kulturelle Bildung eine entscheidende

Rolle. Es ist sogar so, dass kulturelle

Bildung als das entscheidende Instrument
gesehen wird, um bei der Entwicklung

des Bewusstseins in der Bevolkerung eine
Sensibilitéit fur Vielfalt entwickeln zu helfen.
Und schlieBlich gibt es im neuen Jahrtausend
zwei Weltkonferenzen zur kulturellen Bildung
auf der Ebene der UNESCO. Es ist quasi
ein Adelsschlag fur ein Thema, wenn es
dozu Weltkonferenzen gibt. Die erste fand
in Lissalbbon 2006 statt, bei der eine Road
Map zur kulturellen Bildung verabschiedet
wurde cls ein internationales Referenzsystem,
auf das man sich beziehen kann. Es hat
zwar keine Cesetzeskraft, sondem sie ist

ein Beschluss einer Expertenkonferenz.

Und diese wurde in Seoul - also

der Hauptstadt von Sudkoreq,

wo die zweite Weltkonferenz - 2010
verdichtet zu einer ,Seoul-Agenda’. Diese
gibt Handlungsanleitungen, an denen man
sich in der nationalen Politik orientieren
kann. Von daher kann man sagen: Ja,

auf inferationaler Ebene hat kulturelle
Bildung Konjunktur. Sie ist auf der hdchsten
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o Narodni zpravé o vzdélani. Vy vite,
7e Némecko ma federativni systém

a vzdycky se tedy pre federace se
spolkovymi zemémi o to, kdo ma pro co
kompetence. Ted prekladda Narodni
zpravu o vzdélavani spolkova viada.
Stezejnim bodem posledni Narodni
zpravy o vzdélavani bylo praveé
umélecké vzdélavani. Tedy i zde bylo
vidét, ze je umélecké vzdélavani
povazovano za tak dulezité, ze
dostalo pomérmneé velky prostor. Ve
dvou legislativnich obdobich, pod
dobu celkem sedmi let, jednala

navic dotazovaci odbornd komise
parlamentu. A také zde vznikla obrovska
kapitola k tématu uméleckeé vzdélavan.
To znamena, ze kdyz se mluvi o kulture,
mluvi se dnes o uméleckém vzdélavani.
Tak tomu nebylo predtim po tiicet

let. Jsem jesté do brezna predsedou
Némeckée kulturni rady. Tato Némecka
kulturni rada je zastiedujici organizace
viech umélcu a kulturnich organizaci,
tedy zastresujici obcanskd spolecenska

organizace, ktera slucuje divadelniky,
tanecniky, spisovatele a také kulturni
prumysly. Doposud jsme vydali ti
tlusté knihy, ve kterych je poddn popis
situace v uméleckém vzdélavani

z hlediska nestatni a obcanske strany.
Zda se tedy, ze je to tak, ze umélecké
vzdélani ma konjunktury, protoze
vétsina vyvojovych tendenci, které jsme
zaznamenali, probéhla v poslednich
deseti letech.

A existuji pro to jesté dalsi
potvrzeni, protoze to, co jsem zde
doposud uved], bylo jen na papife.
A vy vite - to plati pravdépodobné
v Cesku stejné jako v Némecku -, ze
papir toho snese hodné. V praxi se
ukaze, jestli do toho také potecou
penize. Tak to skutecné je, i to se déje
v uméleckém vzdélavani. Poslednich
deset let si zadny kulturni politik, zadnd
kulturni politicka v Némecku dnes
nemuze dovolit opominou, jmenovat
umélecké vzdélavani jako treti pilif
vedle kulturniho dédictvi a podpory

3

Ebene der Volkergemeinschaft,
namlich auf der Ebene der UNESCO,
die zusténdig ist fur Kultur, Bildung und
Wissenschaft, angekommen.

So scheint es auch auf nationaler
Ebene in Deutschland zu sein. Letzte
Woche wurde im Deutschen Bundestag
ein nationaler Bildungsbericht diskutiert.
Sie wissen, Deutschland hat ein féderales
System, bei dem sich alle streiten, wer
eigentlich die Zustandigkeit wofUr hat.
Inzwischen darf der Bund zumindest einen
nationalen Bildungsbericht vorlegen.
Dieser wurde im Bundestag diskutiert.

Der Schwerpunkt des letzten nationalen

Bildungsberichts war Kulturelle Bildung” Also

auch hier sah man kulturelle Bildung als so
wichtig an, dass sie einen relativ groben

Platz bekam. Uber zwei Legislaturperioden,

Uber insgesamt sicben Jahre, tagte zudem

eine Enquete-Kommission des Parlamentes.

Und auch hier gibt es ein grobes Kapitel
zum Thema kulturelle Bildung. Das heift,
wenn Uber Kultur geredet wird, wird heute
Uber kulturelle Bildung geredet. Das war

dreilig Jahre lang nicht mehr der Fall.
Ich bin noch bis zum Marz Président des
Deutschen Kulturates. Dieser Deutsche
Kulturrart ist die Dachorganisation aller
Kdnstler - und Kulturorganisationen.
Sie ist also eine zivilgesellschaftliche
Dachorganisation, in der die Theater,
die Tanzer, die Schriftsteller und auch
die Kulturwirtschaft zusammengeschlossen
sind. Wir haben inzwischen drei dicke
BUcher vorgelegt, in denen aus der Sicht
der nichtstaatlichen, zivilgesellschaftlichen
Seite eine Beschreibung der Situation
der kulturellen Bildung vorgenommen
wird. Es scheint also tatséchlich so zu sein:
Kulturelle Bildung hat Konjunktur. Denn
die meisten der Entwicklungen, die ich
genaonnt habe, haboen in den letzten zehn
Jahren stattgefunden.

Es gibt noch weitere Bestétigungen

der Konjunktur. Denn was ich bisher genannt

habe, war lediglich Papier, wolbei man
weil: ,Papier ist geduldig” In der Praxis
kommt es aber darauf an, ob auch Celd
flieBt. In der Tat: Auch das geschieht im
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umélcu. Méli jsme pred nékolika tydny
v Berliné velkou konferenci naseho
narodniho ministra kultury na Grovni
spolkoveé republiky, ktery po dobu péti
let podporoval, tedy financoval kulturni
projekty v Berliné. To znamend, ze

tam tedy skute¢né plynuly také rediné
penize. A na této konferenci bylo
skute¢né predstaveno mnoho krdsnych
projekty, specialné projektu kultumich
zafizeni. To znamena, ze lze skutecné
fict, ze umélecké vzdélavani zazilo

i finan¢né jisty rozmach.

Ale j& jsem vam slibil: za tezi
o konjukture se daiji udélat take
otazniky. Chci tu pojmenovat alespori
dva otazniky, o jednom z nich uz tu
byla zminka.

Kdyz se mluvi o konjunkture, tak to
plati viastné jen pro kulturni politiku. To
tedy znamend, ze kulturni politika jako
jedna z oblasti kultury nove objevila
uméleckeé vzdélavani. Tedy tento tieti
pilif je teprve poslednich deset let -

u nékterych ale zatim vibec - prijimdn

jako kulturnépoliticky Ukol. Pro skolu

bylo umélecké vzdélavani vzidycky
standardem. Mame mezindrodni studii
od Anne Bamfordové, anglicko-
australské vedkyné, kterd zjistilo, ze ve
viech kurikulich na svété jsou vyjadieny
urcité umélecké oblasti. Nové a - jak se
2da - jiné nez v Cesku je, 7e v oblasti
politiky zaméfené na mladez se ohledné
uméleckého vzdélavani déld velmi
mnoho. V Némecku ma spolkova viada
kompetence v oblasti politiky mladeze.
Existuie z&kon o détech a mladezi
Kinder - und Jugendhilfegesetz (KHC),
ktery upravuje podporu mladeze. V ném
je umélecké vzdélavani integralni
soucasti. A to je dulezité proto, ze totiz
v oblasti podpory mladdeze jsou také
podporovany centralni infrastruktury
uméleckého vzdélavani. To znamend, ze
ten, kdo mluvi o konjunkture uméleckého
vzdélavani, ten pomérmeé rychle
zapomind na to, ze tato konjunktura
vzdycky existovala, a to na velmi
stalbilnim z&kladé v mimoskolni oblasti.

14

Bereich der kulturellen Bildung. Seit zehn
Jahren darf kein Kulturpolitiker versGumen,
Kulturelle Bildung neben Kulturerbe

und Kinstlerférerung als dritte Séule

der Kulturférderung zu nennen. Wir hatten
vor einigen Wochen in Berlin eine grobe
Tagung unseres Kulturstaatsministers

auf Bundesebene, der funf Jahre lang
kulturelle Projekte gefordert hat. Da floss
tatséehlich reales Geld. Bei dieser Tagung
wurden viele schdne Projekte speziell von
Kultureinrichtungen vorgestellt. Das heif3t
also, dass kulturelle Bildung auch finanziell
einen gewissen Aufschwung erlebt.

Nun halbe ich lhnen versprochen:
Man kann auch ein Fragezeichen hinter
die These von der Konjunktur machen.

Ich will zumindest zwei Fragezeichen

hier benennen. Eines davon ist ebben

schon angesprochen worden. Denn

eine ,Konjunktur” gibt es eigentlich nur

in der Kulturpolitik. Das heilt, die Kulturpolitik
als eines der relevanten Politikfelder hat
kulturelle Bildung neu entdeckt. Und dies
gilt auch erst seit zehn Jahren, wobei bei

einigen dies bis heute noch gar nicht als
kulturpolitische Aufgalbe angekommen

ist. FOr die Schule war kulturelle Bildung
schon immer Standard. Wir haben

eine infermationale Studie von Anne
Bamford, einer englisch-australischen
Wissenschaftlerin, die festgestellt hat,
dass in allen Curicula der Welt sich
kinstlerische Facher finden. Anders
anscheinend als in Tschechien ist, dass im
Bereich der Jugendpolitik in Deutschland
sehr Vieles an kultureller Bildung
geschieht. In Deutschland hat der Bund
eine Kompetenz im jugendpolitischen
Bereich. Es gibt ein Gesetz, das Kinder -
und Jugendhilfegesetz (KHG),

das die Jugendférderung regelt. Und
dort ist kulturelle Bildung ein infegraler
Bestandteil. Das ist deswegen wichtig, weil
némlich im Bereich der Jugendférderung
die zentralen Infrastrukturen der kulturellen
Bildung gefordert werden. Das heilt,

wer Uber eine neue Politik-Konjunktur

der kulturellen Bildung spricht, vergisst,
dass es sie immer schon gegeben hat,
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A specidlné v kultumi politice byva
Casty sklon zapominat na tuto starou
tfradici, na tuto husté osidlenou krajinu
v oblasti uméleckého vzdélavani,
ziejmé v duchu hesla: Co je nové

pro mé&, musi byt celkové nové. Proto
jsou ve viech dulezitych dokumentech,
které jsem praveé jmenoval, ve Zpraveé
dotazovaci komise, v dokumentech
Némecké kultumni rady a také v Néarodni
zpréveé o vzdélavani, zohlednény
viechny oblasti. To znamena, ze
uméleckeé vzdélavani se v Némecku
odehrava v pomysiném trojuhelniku -

v tfrojuhelniku mezi vzdélavaci politikou,
tedy skolou, kultumi politikou a - a to
ie velmi dulezité, ale Casto prehlizené
- politikou orientfovanou na mladez.
Ma druhd namitka, to je rovnéz maly
otaznik tykajici se reci o konjunkture.
Kdyz se dnes mluvi o tom, ze m& néco
konjunktury, tak je to néco nového

a pred touto konjunkturou to patrné
vypadalo hire. Zviast v oblasti kulturni
politiky tato domnénka nesedi. Vy jste

tady v prikladech projektu, které byly
predstaveny, vyclenili t€ma muzel.
Muzea patii ke kulturnépolitické
oblasti a definuji se temér vyhradné
prostrednictvim kulturniho vzdélavani.
Kdo tedy v kulturni politice mluvi o tom,
ze uméleckeé vzdélavani ma konjunktury,
ten takiikajic prehlizi, ze ve viastni,
z&kladni rodiné - totiz v muzejni oblasti,
v mnoha divadlech, ve kterych
existuji divadelné-pedagogicka
oddéleni, v mnoha operdach, v mnoha
knihovnach, které v Némecku paffi
také kultumi oblasti - je umélecké
vzdélavanijiz tradi¢né vnimano
jako vlastni pracovni Ukol. Z tohoto
hlediska existuje konjunktura, existuje
rozmach, ale nemélo by se zapominat
na to, ze umélecké vzdélavani vedle
nynéjsiho rozmachu vzdycky existovalo
v oblastech, jako je politika mladeze,
skola nebo dokonce ve viastni oblasti
kulturni politiky.

Dlouhou fradici v kulturni politice
chci také jesté piipomenout: totiz

und zwar auf einer sehr stabilen Basis

im auberschulischen Bereich. Speziell

in der Kulturpolitik neigt man dazu,
diese sehr alte Tradition, diese dichte
Landschaft im Bereich der kulturellen
Bildung, zu vergessen, nach dem Motto:
Was neu ist fUr mich, muss eloen auch
insgesamt neu sein.” Es ist daher gut,
dass in allen wichtigen Papieren, die ich
eben genannt habe, also im Bericht
der Enquete-Kommission, den Berichten
des Deutschen Kulturates und auch

in dem nationalen Bildungsbericht alle
Politik-Felder berUcksichtigt werden.

Das heiBt, kulturelle Bildung spielt sich

in Deutschland in einem Dreieck ab
zwischen Bildungspolitik und Schule,
Kulturpolitik und der Jugendpolitik.

Mein zweiter Einwand betrifft
ebenfalls ein kleines Fragezeichen hinter
die Rede von einer neuen Konjunkiur,
Wenn man heute davon spricht, dass
etwas Konjunktur hat, dann ist das ja
etwas Neues, und vor dieser Konjunktur
sah es anscheinend schlechter aus.

Selbst im kulturpolitischen Bereich

trifft diese Behauptung einer neuen
Entwicklung kultureller Bildung nicht zu. Sie
haben hier bei den Projektboeispielen,
die vorgestellt wurden, das Thema
Museen ausgeklommert. Museen
gehdren jedoch zum kulturpolitischen
Bereich und sie definieren sich fast
ausschlieBlich Uber kulturelle Bildung.
Wer also in der Kulturpolitik davon
spricht, dass kulturelle Bildung Konjunktur
hat, Ubersieht, dass in der eigenen
Kemfamilie, némlich im Bereich

der Museen, in vielen Theatermn, in denen
es theaterpddagogische Abteilungen
gibt, aber auch in vielen Opemhdusern,
in vielen Bibliotheken, die in Deutschlond
zum Kulturbereich gehéren, dass es

dort eine lange Tradition gibt, kulturelle
Bildung als eigenen Arbeitsauftrag

zu sehen. Daher: Es gibt eine Konjunktur,
es gibt einen Aufschwung. Man

soll aber nicht vergessen, dass es
kulturelle Bildung - neben dem jetzt
festzustellenden Aufschwung - immer
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v ohledu na Radu Evropy. Rada Evropy
je, abych tak rekl, velmi sympatické
integracni médium v ramci Evropy,
protoze se prosté nepokousi stanovovat
spravny Ghel zakiiveni bandanu. Rada
Evropy je ryze diskusni grémium, které

je velmi vyrazné zaméfeno na kulturu

v Evropé, bez jakékoliv administrativni
moci. V 70. letech 20. stoleti se

konaly velké debaty o kulturni politice

v Radé Evropy. Zakladnim heslem

byla demokratizace kultury a kulturni
demokracie. Slo piitom o problémy, které
dodnes nezmizely: do kulturnich zafizeni
prichazi malo lidi. Kulturni zafizeni

jsou drahad. Jsou placena z penéz
danovych poplatniky, a proto se uz

z fohoto duvodu musime postarat

o 1o, aby fi, ktefi to plati, na tom mohli
také participovat. V Radé Evropy byly
v roce 1970 vyvinuty kulturnépolitické
koncepce, které byly i v Némecku viivné.
Slogan byl v sedmdesatych letech
Jkultura pro vsechny'. Tento slogan byva

pripisovan casto Hilmarovi Hoffmannowvi.
Pritom se vétsinou zapomind, ze mél
slavné predchudce, jako ¢eského
flosofa a pedagoga Jana Amose
Komenského, ktery uz béhem Tricetileté
valky pozadoval vzdélani pro viechny”.
A vy vite, ze nejvétsi vychovny

a vzdélavaci projekt Spojenych narodu
nese nazev Education for All. To je
samoziejme ideq, kterd ve vasi zemi
sahd hluboko do historie. A kdysi to bylo
spojeno s velkym rizikem - pozadovat
tehdy, aby divky mély vzdélani, aby déti
nevolnikt mély vzdélani.

schon gegeben hat in der Jugendpolitik,
in der Schule und sogar in der Kulturoolitik.
An die lange Tradition der kulturellen
Bildung in der Kulturpolitik ist auch in einem
anderen Zusammenhang zu erinnem:
némlich im Hinblick auf den Europarat.
Der Europarat ist ein sehr sympathisches
Organ in und fUr Europa, weil er erst gar
nicht versucht, den Krimmungswinkel von
Bananen festzulegen. Der Europarat ist
vielmehr ein reines Diskussionsgremium,
das sehr stark auf die Kultur in Europa
fokussiert ist, ohne irgendeine
administrative Macht zu haben.
In den neunzehnhundertsiebziger Jahren
gab es etwa grole Debatten Uber
Kulturpolitik im Europarat. Stichworte
waren dort ,Demokratisierung der Kultur”
und kulturelle Demokratie”. Es ging
dabei um Probleme, die bis heute nicht
verschwunden sind: Es kommen zu wenig
Menschen in die Kultureinrichtungen.
Die Kultureinrichtungen sind teuer. Sie
werden von Steuergeldern bezahlt,

und von daher mUssen wir dafUr sorgen,
dass diejenigen, die das mit ihren
Stevergeldern bezahlen, auch davon
partizipieren kdnnen. Im Europarat
wurden 1970 entsprechende
kulturpolitische Konzeptionen entwickelt,
die auch in Deutschland sehr einflussreich
waren. Ein Slogan war in den siebziger
Jahren Kultur fUr alle”. Dieser Slogan wird
oft Hilmar Hoffmann zugeschrieben. Dabei
wird meist vergssen, dass er berthmte
Vorléufer hatte, etwa der tschechische
Philosoph und Padagoge Jan Amos
Komensky. Dieser hat schon wahrend

des DreiBigjdhrigen Krieges ,Bildung

fOr alle” gefordert. Sie wissen sicherlich,
dass heute das groBte erziehungs - und
bildungspolitische Projekt der Vereinten
Nationen ,Education for all” ist. Eine Idee
also, die in |hr Land zurGckreicht. Zu Zeiten
von Komensky war diese Forderung voller
Risiko, dass Madchen eine Bildung haben
sollten, dass Kinder von Leibeigenen eine
Bildung haben sollten.
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Mé shrnuti této &asti:

1. Uméleckého vzdélavani ma
dlouhou tradici ve skolach i mimo
Skoly, mimo tuto konjunktury, o které
se dneska mluvi. Existuje dobre
vybudovanad infrastruktura hudebnich
Skol, uméleckych skol pro mladez,
divadelné-pedagogickych center.
A tato struktura je podstatnou
mérou financovana prostiednictvim
politiky zaméfené na mladez, ne
prostrednictvim kulturni politiky ani
vzdélavaci politiky.

2. Také v ramci kultumni politiky existuje
dlouhy a stabilni frend, ze umélecké
vzdélavani ma cosi jako domovské

pravo v kulturni politice - pripomenu

pravé muzeq, knihovny, mnoho divadel

a opernich domu, které na sebe

vZdycky bravaly vzdélavaci ukol.

Uz deset let viak existuje novy
impulz, jak financni, tak i ohledné
politické pozornosti. Existuji nove velké
snahy o nalezeni modelu a v prubéhu

konference budou i nékteré
predstaveny. Je tu nové 230 milionu eur
od nasi ministryné skolstvi - tolik penéz
na projekty uméleckého vzdélavani
jesté nikdy nebylo. Dulezité také je,

7e i ve védeé existuje novy zdiem

o umélecké vzdélavani. Ted se formuji
vyzkumné tymy, aby se napr. presnéji
védélo, zda 1o, co se stale domnivame,
jak umélecka praxe pusobi, se da také
néjak prokazat. Pred nékolika lety vysla
velice zajimava kniha Versprechungen
des Asthetischen /Pisliby esteticna/ =
Y. Ehrenspeck, kde se autorka pokusila
trochu patrat po duvodech. Protoze
jak vite, ze v déjinach uméni se
jednotlivym druhum uméni prisuzovalo
uz viechno mozinég, spousta Uzasnych
véci. Myslelo se, ze uméni je v pozici, ze
vyfesi viechny osobni a spolecenské
problémy. To jsou ,prisliby esteticna’,

u kterych oviem vznikd problém, ze

pro né nejsou dukazy. A ted doslo

na mezindrodni Urovni k velkému
posunu ve vyzkumu tim, ze se velice
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Mein Fazit fir diesen Teil:

1. Kulturelle Bildung hat eine lange
Tradition innerhalb und auBerhalb
der Schulen, jenseits dieser Konjunktur,
von der man heute spricht. Es gibt
eine gut ausgebaute Infrastruktur von
Musikschulen, von Jugendkunstschulen,
von Theaterpadagogischen Zentren.
Im Wesentlichen ist diese Struktur

finanziert Uber Jugendpolitik und nicht

Uber Kulturpolitik oder Uber Schulpolitik.

2. Auch innerhalb der Kulturpolitik gibt es
einen langen und stabilen Trend, dass
kulturelle Bildung schon lange quasi
Heimatrecht in der Kulturpolitik hat. Ich
erinnere an Museen und Bibliotheken
und viele Theater, Opernhduser,
die immer schon einen Bildungsauftrag

fUr sich akzeptiert haben.

Allerdings gibt es seit zehn Jahren
einen neuen Schub, sowohl finanziell als
auch in der politischen Aufmerksamkeit.
Es gibt neue grobe Modellversuche, und
im Laufe der Tagung werden ja auch

einige vorgestellt. Es gibt neverdings
230 Millionen Euro von unserer
Bildungsministerin. Soviel Geld gab es
fOr Projekte der kulturellen Bildung noch
nie. Was auch ganz wichtig ist: Es gibt
auch in der Wissenschaft ein neues
Interesse an kultureller Bildung. Jetzt
formieren sich Forschergruppen, um zum
Beispiel genauer wissen zu wollen, was
von dem, was wir immer behaupten, wie
eine kinstlerische Praxis wirkt, ob sich
das auch nachweisen &sst. Es galb vor
einigen Jahren ein hochinteressantes
Buch ,Versprechungen des
Asthetischen” (Y. Ehrenspeck), wo

die Autorin versucht hat, der Sache
ein wenig auf den Grund zu gehen.
Denn Sie wissen, in der Geschichte

der Kinste hat man alles Mogliche an
Wirkungen den Kinsten zugesprochen.
Man behauptete, dass Kinste

in der Lage seien, alle persdnlichen
und gesellschaftlichen Probleme

zu l6sen. Das sind die Versprechungen
des Asthetischen’, bei denen
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precizné zkoumaiji cilené Ucinky. Je s tim
viak spojen spor o pojmy, jestli termin
uzivany v Némecku ,kulturni vzdélavani”
je vubec spravnym terminem, nebo

se ma radsi mluvit o estetickém nebo
uméleckém vzdélavani. Z odborného
hlediska se d& viak velice dobre
diskutovat o tom, v ¢em vlastné spociva
rozdil mezi ,uméleckym vzdélavanim’,
estetickym vzdélavanim® a kulturnim
vzdélavanim’,

Cast 2: Problémy a sance
uméleckého vzdélavani

Ve druhé ¢asti svého prispévku se
chci zabyvat tim, pro¢ se ted vlastné
upird na futo véc takova pozornost.
Na uvod snad jen tolik, ze u mnoha
kulturnich zafizeni jsou oteviené
dvete, protoze kulturni zarizeni méla
v podstaté vzdycky vzdélavaci poslani.
Zachazi to tak daleko, ze divadelnici
uz sebeironicky upozornuji na fo, ze
jakmile budou ozndmena novd maturitni
témata, bude maturitni latka okamzité

zahruta do repertodru. Animovat $koly,
aby vyuzivaly divadlo, je jisté dobra

a dulezita cesta. Nebof mame znacné
problémy se spolutcasti. Spolutcast

je pravo clovéka. Kdyz nahlédnete do
Vseobecné deklarace lidskych pray,
do ¢lanku 26 resp. 27, stoji tam ,pravo
svobodné se UCastnit kulturniho zivota
spole¢nosti”. Kazdy mé pravo svobodné
se U¢astnit kulturniho zivota spole¢nosti.
Slovo ,Teilhabe” /spolutcast/ se

v némeckém jazyce v poslednich péti
Sesti letech skute¢né velice rozsivilo.
Pred deseti lety o spolutucasti nikdo
nemluvil. V nejlepsim pripadé se
pouzival latinsky pojem ,participace’,
ktery viastné& neznamend nic jiného,

ale bylo tim pfece jen minéno néco
jiného. Participace bylo cosi metodicky-
didaktického, spoluucast naproti tomu
je politicky pojem a sméfuje k tomu, aby
lidé ve spolec¢nostech, a to vsichni,

méli skute¢né uzitek z toho, co se
financuje z verejnych penéz. A tady
mame skutec¢né tvrdd data - totiz
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allerdings das Problem besteht, dass
kein Beweis dafUr vorliegt. Jetzt gibot

es aber infernational einen grolen
Forschungsschub, in dem man sich sehr
prézise damit auseinandersetzt, welche
Wirkungen tatséehlich erzielt werden.
Verbunden damit ist allerdings ein neuer
Streit um Begriffe, ob kulturelle Bildung
Uberhaupt der richtige Begriff ist oder ob
man nicht lieber von &sthetischer

oder kinstlerischer Bildung sprechen soll.
In fachlicher Hinsicht 1&sst sich in der Tat
sehr gut darUber diskutieren, was denn
der Unterschied zwischen kinstlerischer
Bildung, asthetischer Bildung und
kultureller Bildung ist.

Teil 2: Probleme und Chancen
der kulturellen Bildung

In meinem zweiten Teil will ich jetzt
darauf eingehen, warum es jetzt diese
neue Aufmerksamkeit gibt. Zundchst einmal:
Bei vielen Kultureinrichtungen findet man
offene Turen, weil sie immer schon einen
Bildungsauftrag wahrgenommen haben.

Das geht soweit, dass Theaterleute
selbstironisch darauf hinweisen, dass,
sobald die neuen Abiturthemen

fOr das Fach Deutsch herauskommen,
sofort das Theaterstick, das Abiturstoff

wird, in den Spielplan aufgenommen wird.

Die Schulen zu animieren, das Theater
zu nutzen, ist sicherlich ein guter und
wichtiger Weg. Denn wir habben
erhebliche Probleme mit der Teihabe.
Teilhalbe ist ein Menschenrecht.

Wenn Sie die Allgemeine Erklérung

der Menschenrechte lesen (Artikel

26, 27), dann finden Sie das Ziel

der Kulturellen Teilhabe” Jeder Mensch
hat das Recht, am kulturellen Leben

seiner Gemeinschaft teilhaben zu kdnnen”.

Dieses Wort Teilhabe ist in deutscher
Sprache in den letzten finf, sechs

Jahren zunehmend wichtiger geworden.
Vor zehn Jahren hat kaum ein Mensch
von ,Teihabe” gesprochen. Man
verwendete vielmehr den lateinischen
Begriff der Partizipation, was ja eigentlich
nichts anderes heibt, aber dann doch
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statistiky nGvstévnosti. Jako jsou migranti
napr, ktefi v mnohem mensim poctu
vyuzivaji spolufinancovand zarizeni

a nabidky. Piitom by se mélo vyiit ze
stale zvétiuiiciho podilu v obyvatelstvu.,
Druhou skupinou jsou mladi lidé. Mluvi
se o ,Pokladu na Stiibrém jezefe” a je
tim minéna barva viast navstévniky

a navstévnic kulturnich uddlosti. Existuje
fenomeém prestarlého publika. To
znamena, ze jsou skupiny ve spolecnosti,
které nejsou primérené v publiku kulturnich
nabidek reprezentovany. Mdme mimo

to dobré vyzkumy o kultumich zaimech
mladych lidli. Jejich z&iem, navstévovat
kulturni zaifizeni, se pohybuje v nizkém
jednomistném procentnim zastoupeni. To
je samoziejmé problém. Je to problém,
nebof my jsem presvédceni, ze pro déti
a mlédez je dobré se kulturou zabyvat
- asice s kulturou, kterou mame radi. to
ale bohuzel plati. A za druhé - narusta
znacny problém legitimnosti pro kulturni
zarizeni, kdyz se vefejné diskutuie o tom,
jak malé procento obyvatelstva tato

kulturni zafizeni oslovuii. Dochazi k prvnim
velkym demonstracim v némeckych
méstech, kde se vefejné demonstrovalo
proti subvencovani opery a kde se
fikalo, Ze jedna operni inscenace stoji
tolik vefeinych prostiedku jako podpora
sportu pro sirokou verejnost, pro viechny
na cely rok. To je diskuse, ve které kultumi
oblasti neobstoji. A proto je i v zéimu
kulturni oblasti, aby se velice sebekriticky
vyporadala se zminénou problematikou
spoluucasti.

Cil, chtit mit kultumni publikum
budoucnosti prostrednictvim kulturnich
nabidek, je pred timto pozadim sice
legitimni, osem také problematicky. Nebof
to v dusledku znamend, ze skrz kulturni
vzdélavani instumentalizuieme déti
a mladez k tomu, aby se zaplnila mista
pro navstévniky v operdch a divadlech.

Treti duvod nové konjunktury
je také zajimavy a ambivalentni.
Nejpozdéji od uverejnéni studie PISA
v roce 2001 vypukla ve skolstvi -
prineimensim v Némecku - revoluce. Jejim
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etwas anderes meint. Partizipation ist
eher etwas Methodisch-Didaktfisches,
Teilhabe dagegen ist ein politischer
Begriff. Er zielt darauf, dass tatstchlich
Menschen in der Gesellschaft - und zwar
alle - profitieren kdnnen von dem, was
da mit &ffentlichen Geldem finanziert
wird. Und hier haben wir handfeste
Zahlen, némlich Besucherstatistiken. Es
sind etwa Migranten, die in viel zu Kleiner
Zahl die auch von ihnen mitfinanzierten
Einrichtungen und Angebote

nutzen. Dabei ist von einem sténdig
wachsenden Anteil an der Bevolkerung
auszugehen. Eine zweite Gruppe

sind Jugendliche, die weitgehend im
Publikum fehlen. Man spricht vielmehr von
einem ,Schatz im Silbersee” und meint
damit die dominierende Haarfarbe

der Besucherinnen und Besucher von
Kulturereignissen. Es gibt also eine
Uberalterung des Publikums. Das heiBt
also, es gibt Gruppen in der Cesellschaft,
die nicht angemessen im Publikum

von Kulturangeboten représentiert

sind. Wir haben auberdem gute
Untersuchungen Uber die kulturellen
Interessen von Jugendlichen. lhr Inferesse,
Kultureinrichtungen zu besuchen,
bewegt sich im niedrigen einstelligen
Prozentbereich. Das ist natlrlich

ein Problem. Es ist ein Problem, wenn
wir davon Uberzeugt sind, dass es

gut ist fur Kinder und Jugendliche,

sich mit Kultur auseinanderzusetzen, -
und zwar mit der Kultur, die wir geme
haben. Und das zweite ist: Es wéichst
ein erhebliches Legitimationsproblem
fOr die Kultureinrichtungen heran,

wenn &ffentlich diskutiert wird, wie

klein der Prozentsatz der Bevolkerung
ist, der mit solchen Einrichtungen
ereicht wird. Es gibt bereits die ersten
groben Demonstrationen in deutschen
Stadten, wo oOffentlich demonstriert
wird gegen die Subventionierung

der Oper. Wo gesagt wird, eine
Opeminszenierung kostet so viele
Sffentliche Mittel, wie die Sportférderung
fOr die Breite, dh. fUr alle, im ganzen

HNNQIIE 277NN HNNWWILSZALIOQNYELS



VI

e

-

LAVA

STAV UMELECKEHO vZDE

nejviditeln&jsim projevem je koncepce
celodennich 3kol (Ganztagsschulen).
Némecko bylo vedle Rakouska

v podstaté jedinou zemi kterd méla
systém puldennich skol. To byla baze
pro to, aby v mimoskolni oblasti mohla
existovat tak hustd infrastruktura. Protoze
pouze tehdy, kdyz déti maiji k dispozici
své - abych tak fekl - nejcennéjsi jméni,
totiz svij Cas, je smysluplné nabizet jim
néjoké programy. Kdyz jsou ale déti
cely den ve 3kole, pak ani nemohou
existovat odpoledni mimoskolni nabidky.
V tomto ohledu je tedy celodenni

$kola revoluéni nejen pro $kolu, ale
také pro viechny ostatni, ktefi chtéji

s détmi a mladezi pracovat. A my ted
zaznamendvame celou fadu stiznosti

napriklad z hudebnich $kol, kde nam fikayj:

My uz odpoledne vibec nemame sanci
poskytovat vyuku hudoy, protoze déti
jsou prosté drzené ve skole.

Pozitivni je na vyvoiji v poslednich
letech to, ze pedagogika objevuje,
7e uceni se nedéje pouze hlavoy,

ale ze u¢eni se déje s vyuzitim viech
smyslo. Vite, ze Komensky byl také
objevitelem medidlni pedagogiky.
Napsal velmi mnoho ucebnic, ve
kterych je zduraznéna smyslova stranka
uceni, ze tedy nemd jit jen o abstrakni
védomosti a nezaved| pouhé uceni
hlavou do vyucovani. Se zpozdénim
trvajicim 350 let nyni také v Némecku
objevuieme, ze Clovék se uci nejen svymi
zGvity v sedé kure mozkoveé, ale hlavoy,
srdcem a rukama. A tam je esteticko-
umélecka praxe dulezitou oblasti u¢eni.
Tretim aspektem ve skolské
a vzdélavaci politice je fo, ze se
pokousime ucit se také od Afriky.
Existuje jedno africké prislovi, které
pravi: K vychové ditéte je zapotiebi
cela vesnice. ,Cela vesnice” - presné
tohle ted bereme v Némecku vainé
a fikame: ze za vychovu nejsou prece
zodpovédni pouze rodice. A neni to
ani pouze 3kola. Ted poznavame,
ze vsichni, vsichni lidé ve mésté jsou
zodpovédni za o, aby se viem
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Jahr hat. Das ist eine Diskussion, die wird
der Kulturbereich nicht aushalten.
Deswegen ist es auch im Interesse des
Kulturbereiches, sich sehr selbstkritisch

mit dieser Teilhabeproblematik
auseinanderzusetzen. Das Ziel,

ein Kulturpublikum der Zukunft durch
kulturelle Bildungsangelbote haben

zu wollen, ist vor diesem Hintergrund zwar
legitim. Allerdings ist dieses Ziel auch

problematisch. Denn es bedeutet letztlich,

dass sie Uber kulturelle Bildung Kinder und
Jugendliche dafir instrumentalisieren, dass
die Besucherplétze in den Opemhdusem
und Theatern gefUllt werden.

Ein dritter Grund fir die neue
Konjunktur ist auch spannend, aber
auch ambivalent. Spatestens seit
der Verdffentlichung der ersten Pisa-
Studie 2001 ist zumindest in Deutschland
im Schulwesen geradezu eine Revolution
ausgebrochen. Der sichtbarste Ausdruck
ist die Entwicklung von Ganztagsschulen.
Deutschlond war neben Osterreich
das einzige Land, das noch ein System

von Halbtagsschulen hatte. Das war
dann auch die Basis daflr, dass es im
auBerschulischen Bereich so eine dichte
Infrastruktur an Angelboten fur Kinder und
Jugendliche hat gelben kénnen. Denn
nur dann, wenn die Kinder ihr kostoarstes
Gut zur Verfigung stellen, némlich ihre
Zeit, ist es sinnvoll, Programme anzubieten.
Wenn die Kinder den ganzen Tag
in der Schule sind, dann kann es auch
keine auberschulischen Angebote
am Nachmittag geben. Daher ist also
die Canztagsschule revolutiondr, nicht
bloB fur die Schule selbst, sondem
auch fUr alle anderen, die mit Kindern
und Jugendlichen arbeiten wollen. Wir
haben daher im Moment eine Menge
an Klagen, etwa aus den Musikschulen,
die sagen: Wir kdnnen am Nachmittag
gar keinen Musikschuluntericht mehr
machen, weil die Kinder in der Schule
festgehalten werden.

Positiv wiederum ist an der Entwicklung
der letzten Jaohre, dass die Padagogik
entdeckt, dass Lemen nicht bloB mit
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détem dostalo vychovy. Vzdélani

je koprodukcel V prvni fadé jsou
samoziejmé déti samotné, které prebiraiji
odpovédnost za viastni vzdélavani.

Ale vedlo toho jsou dalsi, kteri jsou
odpovédni. Takze neni pouze skola,

ale zkousi se, privést dohromady
trojuhelnik - zafizeni péce o mladesz,
kulturni zafizeni a skolu. Druhd véc je,
aby se to dalo délat dlouhodobé, a to
tak, ze se vytvori komunalni vzdélavaci
krajiny’, propojené sité na obecni
Urovni a na smluvnim z&kladé, kde
budou dlouhodobé spolupracovat
kulturni zafizeni se $kolami a zafizenimi
pro mladez.

dem Kopf geschieht, sondern dass

Lemen etwas mit allen Sinnen zu tun

hat. Sie wissen, Komensky war auch

der Erfinder der Medienpddagogik. Er
hat sehr viele LehrbUcher geschrieben,

in denen er die sinnliche Seite, das Lemen
mit allen Sinnen und nicht blol das Lemen
mit dem Kopf in den Unterricht eingefChrt
hat. Mit dreihundertfUnfzigiGhriger
Versp&tung entdeckt man das jetzt auch
in Deutschland. Man entdeckt, dass

der Mensch eben nicht bloB mit seinen
grauen Gehimwindungen, sondemn

mit Kopf, Herz und Hand lernt. Hierbei

ist die Gisthetisch-kinstlerische Praxis

ein wichtiges Lemfeld.

Ein dritter Aspekt in der Schul - und
Bildungspolitik ist, dass man auch versucht
von Afrika zu lermen. Es gibot némlich
ein afrikanisches Sprichwort, das heilt,
man brauche ein ganzes Dorf, um ein Kind
zu erziehen. Ein ganzes Dorfl Genau
das nimmt man jetzt in Deutschland
ernst und sagt: Es sind nicht alleine
die Eltemn, die verantwortlich sind
fUr die Erziehung. Es ist auch nicht nur
die Schule. Jetzt erkennt man: Es sind alle
Menschen in der Stadt verantwortlich
daflr, dass alle Kinder erzogen werden.
Bildung ist Koproduktionl In erster Linie
sind es naturlich die Kinder selbst,
die Verantwortung fUr ihre Bildung

Ubemehmen. Aber es gibt daneben
auch andere, die verantwortlich sind.

Der erste Schitt ist der, dass man
Kooperationen ausbaut. Es gibt also
nicht bloB die Schule, sonderm man
versucht eben, ein Dreieck - Einrichtungen
der Jugendhilfe, Einrichtungen der Kultur
und die Schule - zusammenzubringen.

Der zweite Schritt ist, dass man diese
Kooperation dauerhaft absichert, indem
man ndmlich sogenannte kommunale
Bildungslandschaften - Netzwerke auf
kommunaler Ebene auf vertraglicher Basis,
in der langfristig die Kultureinrichtungen
mit Jugendeinrichtungen und Schulen
zusammenarbeiten, - installiert.

HNNQIIA 773NN DNOWWILZAL IOQNELS



VI

e

-

LAVA

STAV UMELECKEHO vZDE

Treti ¢ast: Shrnuti

Za prvé: ,Spoluprace ruznych
zafizeni” se nazyva zaklinadlo. Prace
s mladezi se musi od toho definovat
nove, protoze je prave nucena k tomu,
jit do spoluprace se skolou.

Za druhé: Kulturni zafizeni se museii
vyrazné zménit. Spolkova kulturni
nadace v tomto ohledu uvedla v Zivot
dobré projekty - mozng, ze o tom
bude referovat pani Jahn - v ramci
kterych dopomahd divadlum nové
odkryt a objevit jejich klasickou funkci,
totiz byt tim mistem v obci &i mésté
(polis), kde se také o vécech obecnich
vereiné diskutuje.

Za feti: Skola se zcela
predefinovavad, protoze celodenni
skola nemuze znamenat, 7e to, co
Spatné funguje uz réno, ma spatné
fungovat také odpoledne. To
znamend, ze skola je v pfipadé, 7e se
chce stat zivou skolou, domem uc¢en,
odkazéna na spolupraci s externimi
expertkami a experty, s umélci
a kulturnimi zafizenimi.

Toto viechno je vzrusuijici.
Domnivam se, ze tak vzrudujici dobu
ohledné& uméleckého vzdélavani jsme

v poslednich desetiletich dosud neméli.

A hezké na tom je, ze my viichni ji
muzeme spoluutvaret.
Mnohokrat dékuii.

22

Dritter Teil: Fazit

Erstens: ,Kooperation
unterschiedlicher Einrichtungen” heilt
das Zauberwort. Die Jugendarbeit
muss sich daher vollig neu aufstellen,
weil sie geradezu gezwungen ist,

in Kooperation mit der Schule zu gehen.

Zweitens: Die Kultureinrichtungen
mUssen sich &ndern. Hier hat
die Bundeskulturstiftung gute Projekte
- vielleicht wird Frau Jahn darber
berichten - realisiert, indem sie etwa
Theatem dazu verhilft, eine klassische
Funktion von Theater, némlich der Ort
in der Polis zu sein, wo die Dinge
der Polis offentlich diskutiert werden,
neu zu entdecken und dabei sich als
Theater neu zu erfinden.

Drittens: Die Schule definiert sich
vollig um. Denn ,Ganztagsschule” kann
nicht heiben, dass das, was morgens
schon schlecht funktioniert, jetzt
auch noch am Nachmittag schlecht
funktionieren soll. Das heilt, die Schule
ist - wenn sie eine lebendige Schule,
ein ,Haus des Lernens” werden will
- darauf angewiesen, mit externen
Expertinnen und Experten, also auch
mit KUnstlern und Kultureinrichtungen
zusammenzuarbeiten.

All das ist aufregend. Ich glaube,
so eine aufregende Zeit im Hinblick
auf kulturelle Bildung haben wir
in den letzten Jahrzehnten nicht
gehabt. Und das Schéne ist: Wir alle
kdnnen mitgestalten.

Vielen Dank.
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Situace uméleckého vzdélavani v Ceské republice - Dialogy
Die Lage der kulturellen Bildung in der Tschechischen Republik - Dialoge

Radek Marusak

Motto: ,A zajisté vsak vis, ze zacatek
jest pii kazdém dile véc nejdulezitéjsi,
obzvlasté pak pfi cemkoli mladém a utlém?
Nebof pravé tehdy se nejlépe utvaii
a prijima raz, jaky bys cemu chtél viisknout”

Na uvod svého prispévku si
dovolim vzpominku z détstvi. Velky sal
(dnes uz vim, 7e byl maly, ale détske
o¢i vidi jinak) plny déti a pred nami
i pedagogové lidové skoly uméni,
ktefi nédm ukazovali své hudebni
dovednosti. Nasledné piisel mnou
ocekéavany dotaz, kdo z nas by chtél
umét také néco takového. Netusi|
jsem, ze budou ndsledovat talentové
zkousky, a prihlasil se spolu s mnoha
dalsimi spoluzaky. Oni pedagogové
si sedli ke stolku stranou a vyzvali nds
zéiemce, abychom zazpivali, a oni
si vyberou. S velkou duvérou ve své

schopnosti jsem sel na podium a zapél.

Ze viechsil... S pocitem Uspé&chu jsem
se vracel na své misto, bohuzel kolem

(Platon. Ustava)

stolku onéch pedagogu. ,To byla hriza,”

slysel jsem od jednoho z nich a druhy

dodal: ,To jsi si z nas délal legraci?”

Usedal jsem s placem na kraiicku. Byl

jsem v prvni tfidé zakladni $koly. ..

Muj pocit strachu z hudebni vychovy

umochnily notové diktaty, poslechove

testy a testy z déjin hudby, recitovani

slov pisné a solovy zpév vestoje

v lavici nebo u tabule pred spoluzaky.

Svétlym okamzikem mého hudebniho

vzdélavani byl rok s pedagogem, ktery

hral na housle. Krasné. . .Ja sam jsem

se na nastroj nikdy nenaucil a dodnes

je ve mné obava, mém-li se prihldsit

na jakoukoli hudebné zaméfenou dilnu.
V tomto minipfioéhu muzeme

Cist nékolik selhani. K nékterym muze

23

Motto: Nicht wahr also, du weilt, dal
der Anfang eines jeden Dinges das CroBte

ist, zumal bel Allem, was jung und zart

ist? Denn zumeist ja in jener Zeit wird

das Geprége sich bilden und eindringen,

welches man einem Jeden aufdricken will

Cestatten Sie, dass ich meinen
Beitrag mit einer Kindheitserinnerung
einleite: Ein grober Saal (heute weib
ich, dass der Saal klein ist, aber
Kinderaugen sehen die Dinge eben
anders) voller Kinder, und vom drei Lehrer
aus der Volkskunstschule, die uns ihr
musikalisches Kénnen vorfhrten. Danach
folgte die Frage, auf die ich schon
gewartet hatte: Wer von euch méchte
denn auch gem so etwas kdnnen? Da ich
nicht ahnte, dass auf diese Frage eine Art
Eignungsprufung folgen wirde, meldete
ich mich, genauso wie viele andere
meiner MitschUler. Die Lehrer setzten sich
an einen Tisch an der Seite und riefen
der Reihe nach digjenigen von uns auf,
die sich gemeldet hatten. Wir sollten

(Platons Politeia)

etwas vorsingen, und sie (die Lehrer)
wlrden sich dann die geeigneten Schiler
aussuchen. Voller Vertrauen in meine
Fahigkeiten stieg ich aufs Podium und
sang. ... aus Leibeskraften. .. Mit dem
GefOhl, meine Sache gut gemacht

zu haben, wollte ich auf meinen Platz
zurUckkehren, musste dalbbei aloer nahe am
Lehrertisch vorbei. ,Das war je furchterlich’,
sagte der eine. ,Du wolltets uns wohl auf
den Arm nehmen?’, fragte der andere. An
meinem Platz angekommen, standen mir
die Trénen in den Augen. Ich war

damals Schuler der ersten Klasse..

Mein damals entstandenes Gefuhl

der Angst vor dem Fach Musik verstérkte
sich dann im Laufe der Zeit durch
Notendiktate, Tests in Musikerkennung und
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dochdzet bez rozdilu na to, v jaké
dobé se nachdzime. Jsou to selhdani
lidska, individudini - selhani pedagogy,
ale i mé vlastni, kdyz jsem na sobé
nedokdazal v budoucnu lépe

pracovat. Ta, kterd nds viak budou
zajimat vice, jsou selhdni objektivni,
dand instituciondlné, programove,
kurikularné, chylbonymi rozhodnutimi

na ruznych Grovnich. V- mém pribéhu

to byl napriklad fakt, ze lidova skola
uméni byla dominantné hudebni skolou,
v mist&, kde jsem Zil, nebyla jind nabidka
uméleckého vzdélavani, zakladni skola
byla postavena na transmisivni vyuce

s akcentaci poznatky a pamétniho
uceni a jedinou moznosti, jak se potkat
s uménim ve $kole mohly byt hodiny
hudebni vychovy, vytvarné vychovy

a hodiny vychovy literami, které

viak odpovidaly rézu tehdejsi skoly

a k tvorive dilng, respektovanému sdileni
a hodnotnému dialogu byly nahony
vzddlené. V&rim, ze dnesni déti vyrustaiji
v edukacné piiznivéisim klimatu, a to i ve

vztahu k uméleckému vzdélavani. Toto

konstatovani nas viak nemuze uspokajit,

nebof to zdaleka neni stav idedini,
navic je to stav ¢asto ohrozovany.

Formaini vzdélavani prochazi
vyraznymi promé&nami, méni se cile skoly,
metody. Moznosti vzdélavani v oblasti
uméni spoluvytvareji i mnohé neskolni
instituce - ob¢anska sdruzeni, komunitni
centra, uméleckym vzdélavani se
zacinaii stéle vice zabyvat i profesni
uméleckeé subjekty - galerie, divadla,
soubory. Je povzbudivé, ze nabidky
neformdlniho vzdélavani jsou ¢im
dal pestiejsi, mnohé z nasleduiicich
prispévku této konference budou
mapovat moznosti takovychto cest.
Sou¢asnd doba je tedy edukacné
pluralitni, coz prindsi nové vyzvy,
moznosti, ale také Uskali.

Zakladnim Uskalim v takovémto
pluralitnim prostoru je nalezeni shody
v mnohosti. Takové hledani vyzaduje
soustavny dialog, respekt - ,zadnd
jedna kultura, jedno ndlbozenstvi,

Musikgeschichte, Kontrollen auswendig

gelemter Liedertexte und Vorsingen

vor der Klasse. Ein Lichtblick in meiner

musischen Ausbildung war ein Jahr, in dem

ich einen Lehrer hatte, der wunderbar

Ceige spielte. Ich selbst habe nie

ein Musikinstrument spielen gelernt. Und bis

heute spUre ich eine gewisse Beklemmung,

wenn ich mich zu einer musikalisch

ausgerichteten Werkstatt anmelden will.
Diese kleine Geschichte zeigt

das Versagen mehrer Faktoren. Einige

davon, némlich die menschlichen,

die individuellen Faktoren, sind

zeitunabhdngig - hier sowohl

das Versagen der Padagogen, als

auch mein eigenes, da ich es nicht

geschafft habe, in der Zukunft besser

an mir zu arbeiten. Die Faktoren, die uns

jedoch an dieser Stelle viel mehr

inferessen, sind die objektiven Fakforen,

die zu einem Versagen gefuhrt haben,

dos institutionell bedingt ist oder auf

schlechte Programme und Lehrpléne

oder falsche Enfscheidungen auf

verschiedenen Eoenen zurickzufUhren

ist. In meinem konkreten Fall war

das zum Beispiel die Tatsache, dass

die Volkskunstschule vor allem eben eine
Musikschule war. In dem Ort, in dem ich
gewohnt habe, gab es kein anderes
Angebot im Bereich der kinstlerischen
Bildung. Die Grundschule basierte auf
einem fransmissiven Unterrichtsstil, bei dem
der Schwerpunkt in der Vermittlung von
Faktenwissen und im Auswendiglernen
lag. Die einzige Moglichkeit, in der Schule
mit Kunst in Kontakt zu kommen, waren

die Unterrichsstunden in den Fachem
Musikerziehung, Kunsterziehung
(Zeichnen) und Literatur. Aber auch

diese entsprachen dem Charakter

der damaligen Schule und waren von
einem schopferischen, von gegenseitigem
Respekt gepragten und nUtzlichen
Diclog weit entfernt. Ich bin Uberzeugt,
dass die Kinder heute in einem besseren
edukativen Klima, das sich auch auf

die Ausbildung in den kinstlerischen
Fachem erstreckt, aufwachsen. Allein mit
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jeden pedagogicky smér, jedna socialni
Ci profesni skupina nemda pravo
na ovladnuti olbsahu a forem
vzdélavani” (Rydl 1999) P takovémto
dialogu je shoda nalézand mnohdy
na Urovni zdanlivé obecnych
proklamaci, oviem jejich artikulovani
jako pilitu pro jednotu v mnohosti je
pro spolecny dialog potrebné. Jinak
hrozi, ze se tento dialog utopi v dil¢ich
sporech a partikularnich zajimech.
Nékdy sleduiji, jak je v diskusich
o narodnim kurikulu na mnoha Urovnich
prehlizeno dité a jeho sméfovani
k z&kladni hodnotové orientaci
na podporu vielidskych hodnot.
Namisto toho akcentujeme rozvoj
individua jako budouciho jedince
schopného uplatnit se v konkurencnim
(tedy ohrozujicim) prostredi, podléhame
tlaku profesnich skupin, jejichz vnimani
vzdélani je limitovano profesné
ekonomickymi z&jmy, omezuji vzdélavani
na sluzbu pro uréité skupiny vymezené
zejména ekonomicko - mocensky,

sluzbu, kterad mé reagovat na soucasny,
zejména ekonomicky vyvoj, pricemz
soucasnost je jimi Casto vyddavana i za
stav budouci. Pri tvorloé kurikuli
a v pojeti vzdélavani se prosazuji
neoliberalistické koncepce, které vnimaiji
vzdélani jako trzni hodnotu, sméfuji ke
zvySovani vykonnosti a minimalizaci
ndklado. Tyto koncepce viak prindseji
i nesporné pozitivum - zduraznuiji
pruznost vzdélavani a jeho otevienost
neprofesiondlni sféfe (ve smyslu
pedagogickeé profesionality). Obhajit
misto umélecké vychovy ve formalnim
vzdélavani v takovémto pojeti je velmi
obtizné a nuti ty, ktefi misto uméni ve
vzdélavani hdii, k argumentum, které
jsou v souladu s argumentaci t&chto
skupin - vyzdvihuji trzni hodnotu uméni
nebo dulezitost uméleckeé vychovy
jako prostiedku pro vychovu tvurci
a prizpusobivé pracovni sily v kontextu
postindustricinich ekonomik.

Vratfme se v3ak k potiebnosti
diclogu v pedagogice rozmanitosti.

dieser Feststellung kdnnen wir uns jedoch
nicht zufriedengeben, da die Situation
zum einen beiweitem nicht ideal, und
zum anderen haufig auch in Gefahr ist.
Die Bildung hat viele formelle
Anderungen durchgemacht. Ziele und
Methoden der Schulen haben sich
gedndert. Die Bildungsmoglichkeiten
im kinstlerischen Bereich werden auch
von vielen nichtschulischen Institutionen
wie Vereinen und Kulturzentren
in den Gemeinden mitgestaltet.
Auch immer mehr professionelle
kUnstlerische Einrichtungen wie Galerien,
Theater, Ensembles wenden sich
der kinstlerischen Bildung zu.
Ermutigend ist auch, dass die informellen
Bildungsangebote immer vielseitiger
werden. In vielen folgenden Beitragen
werden uns auf dieser Konferenz
mogliche Wege vorgestellt werden.
Die edukativ pluralistische Gegenwart
bringt sowohl neue Moglichkeiten und
Herausforderungen, aber auch neve
Schwierigkeiten mit sich.

Die groBte Schwierigkeit besteht
darin, in einem solchen pluralistischen
Raum diie Einheit in der Vielfalt
zu finden. Die Suche danach erfordert
den systematischen Dialog und
gegenseitigen Respekt, denn keine Kultur,
keine Religion, keine pddagogische
Richtung, keine soziale oder Berufsgruppe
hat das Recht, Uber Inhalt und Form
der Bildung zu dominieren.” (Ryd!

1999) Im Rahmen dieses Dialogs wird
der Konsensus haufig auf der Ebene von
scheinbar allgemeinen Proklamationen
gefunden. Doch gerade deren
Offentliche Présentation ist in ihrer Funktion
als StUtzpfeiler der Einheit in der Vielfalt
fOr den gemeinsamen Diclog notwendig,
weil ansonsten die Gefahr besteht, dass
sich der Dialog in partiellen Streitigkeiten
und Inferessenkonflikten verlauft und
dadurch verwassert.

Manchmal kann ich beobachten,
wie in den Diskussionen Uber den Inhalt
von Lehrplénen auf verschiedenen
Ebenen das Kind und dessen

HNNQIIE 277NN HNNWWILSZALIOQNYELS



VI

e

-

LAVA

STAV UMELECKEHO vZDE

Tento dialog je, jak uz jsem vyse zminil,
nutny na nékolika Urovnich. Rad bych
se dotkl nékolika - téch, které citim jako
dulezité na zakladé viastni profesni

i osobni zkusenosti. Naroky na Uplnost
ponechavam v této chvili stranou.

MUj prispévek se zaméfi zejména do
oblasti formalniho vzdélavani. Jednak
proto, ze se touto oblasti dominantné
zabyvam a jedno Ceské prislovi pravi
Sevee, diz se svého kopytal’, ddle
takeé proto, ze jsem pri Cteni programu
s potésenim zjistil, ze se mnoho pfispévky

bude zabyvat vzdélavanim neformalnim.

Nasleduiici fadky budu sméfovat ke
vzdélavani déti véku zakladni skoly
s védomim, ze nékteré maiji jen dilci
vyznam, jiné platnost obecné&jsi.

HinfOhrung zu einer grundsaitzlichen
Werteorientierung vollig auBer Acht
gelassen wird. Anstelle der Forderung
allgemeiner menschlicher Werte wird

die individuelle Entwicklung des Einzelnen,

der in Zukunft in der Lage sein muss, sich
im Konkurrenzkampf zu behaupten (dh.
in einem Umfeld, das ihn gefahrdet),

in den Vordergrund gestellt. CGern
unterliegen wir dem Druck bestimmter
Berufsgruppen, die Bildung nur unter
der begrenzten Optik beruflicher und
wirtschaftlicher Interessen wahrmehmen,
die Bildung zu einer Dienstleistung

fOr bestimmte Cruppen, die vorwiegend
wirtschaftlich oder machtpolitisch
definiert sind, degradieren, zu einer
Dienstleistung, deren Aufgabe

darin besteht, auf die gegenwartige,
vor allem aber auf die wirtschaftliche
Entwicklung zu reagieren, wobei haufig
die Cegenwart gleichgesetzt wird

mit der Situation in der Zukunft. Bei

der Schaffung von Lehrplénen und

in der Auffassung von der Bildung

allgemein wird von neoliberalistischen
Konzepten ausgegangen, in denen
die Bildung als Marktwert dargestellt
und die Erhéhung der Leistung und

die Senkung der Kosten als oberstes
Prinzip angestrebt wird. Diese Konzepte
haben aber zweifellos auch einen
positiven Effekt. Namlich: Sie weisen
darauf hin, wie wichtig Hexibilitét

in der Bildung und deren Offenheit
gegenUber der nicht professionell
p&dagogischen Sphare ist. Digjenigen,
die sich der schwierigen Aufgabe
annehmen, den Platz der kinstlerischen
Bildung und Erziehung in einem formellen,
auf eine solche Auffassung gestitzten
Bildungssystem zu verteidigen, sind
gezwungen, Argumente zu finden,

die der von diesen Cruppen vertretenen
Argumentation entgegenkommt. Dh. sie
sind gezwungen, den Marktwert der Kunst
oder die Wichtigkeit der kinstlerischen
Bildung als Instrument zur Heranbildung
kreativer und flexibler Arbeitskrafte

im Kontext der postindustriellen

Cesellschaften hervorzuheben.

Lassen Sie mich jedoch zurickkehren
zur Notwendigkeit des Dialogs
in der Padagogik der Vielfalt. Dieser
Diclog ist, wie ich weiter oben bereits
erwdhnte, auf mehreren Ebenen
erforderlich. lch méchte gemn auf einige
dieser Eoenen eingehen, und zwar auf
die, die ich aufgrund meiner eigenen
beruflichen und persdnlichen Erfahrungen
als besonders wichtig empfinde, wobei
ich keinerlei Anspruch auf Vollsténdigkeit
erhebe. In meinem Beitrag werde ich
mich auf den formellen Bildungsbereich
konzentrieren, und das zum einen
deshalb, weil ich mich mit diesem Bereich
vorrangig beschéftige und ein bekanntes
tschechisches Sprichwort ja besagt
Schuster, bleib bei deinen Leisten’, und
zum anderen auch deshalb, weil ich,
als ich das Programm der Konferenz
las, mit Freude festgestellt habe, dass
sich viele Beitrage mit dem informellen
Bildungsbereich befassen werden. Im
Folgenden mdchte ich nun auf die Bildung
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Dialog prvni - mezioborovy
Ramcovy vzdéldvaci program
pro z&kladni skoly vymezuje sest
klicovych kompetenci, k nimz
m& proces edukace smé&fovat:
kompetence k uceni, k feseni problémd,
komunikativni, socidini a persondilni,
obcanské a pracovni. Pii pozomém
&teni vystupy, které se k jednotlivym
kompetencim vztahuji, objevime pouze
jediny, ktery mizeme jednoznacné
vztahnout k uméleckému vzdélavani:
4k respekiuje, chrani a oceni nase
tradice a kulturni a historické dédictvi,
projevuje pozitivni postoj k uméleckym
dilom, smysl pro kulturu a tvorivost
a akfivné se zapojuie do kulturni déni
a sportovnich (sicl) akfivit” (RVP, s. 16)
Prestoze je oblast Uméni a kultura
souCasti Ramcoveého vzadélavaciho
programu, signalizuje vymezeni
klicovych kompetenci jistou druhofadost
uméleckovychovnych oborU v rémci
z&kladniho kurikula. Mnohdy tomu
odpovidd i realita. Umélecké obory jsou

¢asto u¢eny neaprobované, s minimalni
¢asovou dotaci, vedenim 3koly jsou
vnimany jako okrajove. Usp&inost skoly
je testovana pres tzv. siiné predméty -
matematiku, jazyky, edukacni pfedméty
spojené s prirodnimi obory, v posledni
dobeé té7 testovanim ctendiské
gramotnosti zejména jako schopnosti
pracovat s textem jako zdrojem
informaci. Pii opé&tovném tlaku na vykon,
priklonu k testovani a kognitivni

dimenzi edukace je uméni upozadéno
a obhdijeni jeho mista v kurikulu

roznych typu kol je (pokolikate uz?)
opét aktudini. Bohuzel jsou argumenty
vychazejici z podstaty umélecké
tvorby, percepce a mista uméni ve
svété pro decizni sféry, kterd vnima
spole¢nost a hodnoty dominantné
ekonomicky, tézko pochopitelné, pokud
je vubec chapat chece. Pro mé zajimavy
argument pro to, pro¢ uméleckou
vychovu zachovat v narodnim kurikulu
nikoli jako néco okrajového, ale jako
jeden z piliftu vzdélani, prindsi Jan

der Kinder im Grundschulalter eingehen,
wobei ich mir dessen bewusst bin, dass
einige meiner Aussagen mit gewissen
Einschrénkungen gelten, andere wiederum
allgemeine Clltigkeit haben.

Der erste Dialog -
der interdisziplinare Dialog

Im Rahmenbildungsprogramm
fOr die Grundschulen sind sechs
Schlusselkompetenzen definiert, die durch
den Bildungsprozess bei den Schilemn
herausgebildet werden sollen:
Lermkompetenz, Handlungskompetenz
(Problembewaltigung),
Kommunikationskompetenz,
soziale Kompetenz und
BUrgerkompetenz, Selbstkompetenz,
Beschaftigungskompetenz. Beim
aufmerksamen Lesen der Erléuterungen
der einzelnen Kompetenzen stellen wir
fest, dass sich nur eine einzige Aussage
eindeutig auf die kUnstlerische Bildung
beziehen lasst:,Die Schiler respektieren,
schitzen und wertschétzen unsere

Traditionen und das kulturelle und
historische Erbe, nehmen kinstlerischen
Werken gegenuiber eine positive
Haltung ein, zeigen Sinn fOr Kultur

und Kreativitét und bringen sich aktiv
in kulturelles und sportliches Geschehen
ein (sic).” (Rahmenbildungsprogramm,
S. 16). Obgleich die Bereiche

Kunst und Kultur Bestandtell

des Rahmenbildungsprogramms

sind, wird durch die Definition

der Schlusselkompetenzen doch

eine gewisse Zweitrangigkeit

der kunsterzieherischen Facher im
Rahmen der Lehrpléne signalisiert.

Oft sieht die Realitét auch danach
aus: Haufig werden kinstlerische
Facher von nicht ausgebildeten
Fachlehremn unterrichtet, die Anzahl
der Unterrichtsstunden ist gering, und
von der Schulleitung werden diese
Facher als Nebenfécher betrachtet.
Die Qualitat einer Schule wird vielmehr

Uber die sog. Hauptfacher - Mathematik,

Sprachen, naturwissenschaftliche
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Slavik v ¢lanku Uméni ve skole: Jenom”
hra nebo téma pro reflexi?. Chape uméni
jako jednu z tzv. velkych her - tedy her,
které jsou zasadni soucasti lidského
svéta, jsou socialni a kulfumi nutnosti,
tento svét spoluutvareji steiné tak jako
spoluutvéreji podstatu Clovéka a lidstvi
a patil k nému stejné Ustrojné, jako véda
nebo nabozenstvi. Kazdou hru (nejen tuto
velkou) viak hraieme jen tehdy, zname-i jeji
pravidla. Teprve tehdy do ni pronikéme,
vniméme jeji krdsu, jeji podstaty,
potrelbnost, smysl. Pokud alespon
nenahlédneme do jejich pravidel, je
nAm cizi, nezndma, nejsme schopni
vnimat jeji krdsu, puvab, jeji vyznamnost.
To, co je pro nds nevyznamne, ve sveém
svété nepotiebuieme, nechranime,
nepéstuieme, nerozviime. A to uz jsme jen
krucek od budouci devastace kulturnich
a uméleckych hodnot. . . Katastroficky
scéndr, u jehoz pocatku muze stért

i opomiieni hodnoty a vyznamnosti
uméleckého vzdélavani

v ndrodnim kurikulu.

Jistym Uspéchem v koncepci
narodniho kurikula je rozsifeni oblasti
Uméni a kultura o dalsi, tzv. dopliuijici
obory. Drive jediny takovy obor -
dramaticka vychova - byl doplnén
o vychovu taneéné& pohybovou
a audiovizudlini. Pokud pominu jistou
nesourodost v tom, jak jsou jednotlivé
umélecké obory do Ramcového
vzdélavaciho programu zafazeny,
vytvaii Rdmecovy vzdélavaci program
podminky pro celistvéjsi vnimani mista
uméni v kurikulu. Jistym varovanim
v3ak jsou jednani o nové podobé
Ramcového vzdélavaciho programu
- k préci na standardech byli vyzvani
jen zastupci oboru hudebni vychova
a vytvarna vychova. Vytvari se tak
prostor pro mezioborovou fevnivost,
kterd muze mistu uméni v nérodnim
kurikulu velmi uskodlit. e ziejmé, ze pokud
by ostatni obory z takto minimélné
pojatého programu vypadly, doslo
by k opé&tovné vyrazné redukci celé
vzdélavaci oblasti - nazyvat ji potom

F&cher, in jUngster Zeit auch Ober

die Fahigkeit der Schuler, mit Texten als
Informationsquelle zu arbeiten, definiert.
In einer Atmosphére des besténdigen
Leistungsdrucks und der UbermaBigen
Neigung zu Prifungen und Tests und
der Hervorhebung allein der kognitiven
Dimension der Bildung wird die Kunst
vernachldssigt, und die Verteidigung
ihres Platzes in den Lehrpldnen

der verschiedenen Schularten steht (zum
wievielten Male schon?) wieder ganz
oben auf der Tagesordnung. Leider sind
Argumente, die sich auf das Wesen des
kUnstlerischen Schaffens, die Perzeption
und den Platz der Kunst in der Welt
stUtzen, fOr die dezisionistische Sphare,
die die Cesellschaft und die Werte
vorwiegend im dkonomischen Sinne
auffasst, schwer zu verstehen, sofemn sie
diese Uberhaupt verstehen will. Ein meiner
Meinung nach interessantes Argument
dafir, warum die Kunsterziehung nicht
nur als ein Nebenfach, sondern sogar
als einer der wichtigen Stutzpfeiler

der Bildung in den Lehrplénen erhalten
bleiben sollte, wird von Jan Slavik

in seinem Artikel Kunst in der Schule:
Nur” ein Spiel oder Thema fir Reflexion?
angefUhrt. Er versteht die Kunst als eins
der sog. GrobBen Spiele, dh. der Spiele,
die als grundlegender Bestandtelil

zur Welt der Menschen gehéren,

die eine soziale und kulturelle
Notwendigkeit darstellen, die diese Welt
ebenso wie das Wesen des Menschen
und der Menschheit mitgestalten und
genauso wie Wissenschaft und Religion
zur Menschheit gehdren. Jedes Spiel
(und nicht nur dieses groPe) kann
jedoch nur dann gespielt werden,

wenn die Spielregeln bekannt sind.

Erst dann némlich sind wir in der Lage,
das Spiel zu verstehen, seine Schonhett,
sein Wesen, seine Notwendigkeit und
seinen Sinn zu erfassen. Wenn wir
jedoch keinen Einblick in die Spielregeln
erhalten, bleibt das Spiel fur uns fremd
und unbekannt und seine Schénhett,
sein Charme und seine Bedeutung
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Uméni a kultura by bylo do zna¢né
miry zavadgiici. V soucasné chvili je
pro viechny obory zabezpeduiici
uméleckou vychovu na zakladnich
Skolach dulezité hledat spolecné,
vytvorit jednotnou skupinu, kterd

se opird o spole¢né nalezené
argumenty pfi respektu k odlisnostem
jednotlivych obord. Mezioborovy
dialog je pro koncepci celé oblasti
a argumentaci smérem k decizni sfére
z mého pohledu zcela zasadni.

Dialog druhy - zakladni $koly
a zakladni umélecké skoly

V predchazejicich fadcich jsme
se vénovali zejména otdzkam kurikula
z&kladniho vzdélavani joko jednoho
z pilifo uméleckého vzdélavani. Spokoijit
se viak s tim, ze tim je uméleckd
vychova déti zabezpedena, by bylo
nebezpecné. Skolni prostredi pindsi
pro umélecké vzdélavani jasnd pozitiva
- provazanost, systemati¢nost, dosah
na vétiinu détské populace (pro mnoho

bleiben uns verschlossen. Da alles, was

fOr uns keine Bedeutung hat, fOr uns

in unserer Welt nicht zu gebrauchen

ist, haben wir auch keinen Grund, es

zu schitzen, zu pflegen und weiter

zu entwickeln. Und damit sind wir nur

einen kleinen Schritt entfernt von

der kUnftigen Vernichtung kultureller

und kUnstlerischer Werte. .. Ausloser

fOr dieses Katastrophenszenario kann

die Nichtbeachtung des Wertes und

der Bedeutung der kinstlerischen

Bildung in den nationalen Curricula sein.
Ein gewisser Erfolg in der Konzeption

der nationalen Lehrplane ist

die Erweiterung der Bereiche Kunst

und Kultur um weitere sog. Ergénzende

oder ZusatzfGcher. Friiher galbb es nur

ein einziges Fach, némliche Dramatische

Kunst, for das als Erg&nzungsfacher

Tanz und Audiovisuelle Kunst eingefUhrt

wurden. Mal abgesehen von einer

gewissen Ungleichheit in der Einordnung

der einzelnen Kunstféicher

in das Rahmenbildungsprogramm,

kann man doch sagen, dass

das Rahmenbildungsprogramm

die Voraussetzung dafir bietet, dass
der ganzheitlicheren Wahrmehmung
der Kunst in den Lehrplénen

der entsprechende Platz eingerdumt
wird. Eine gewisse Cefahrenwarmung
stellen die Verhandlungen Uber die neue
Form des Rahmenbildungsprogramms
dar, da zur Erarbeitung der Standards
nur Vertreter der Facher Musik und
/eichnen angesprochen wurden. Damit
wird Raum geschaffen fUr interdisziplinére
Rivalitten, die der Stellung der Kunst

in den nationalen Lehrplénen sehr

zum Schaden gereichen kann. Es liegt
auf der Hand, dass das Herausfallen
der anderen Bereiche aus diesem
minimalistischen Programm erneut

zu einer Reduzierung eines ganzen
Bildungsbereiches fuhren wirde.

Wenn man diesen dann als Kunst

und Kultur bezeichnen wirde, ware

das deutlich irefOhrend. Gegenwartig
ist es fur alle kunsterzieherischen Facher

an den Grundschulen wichtig, sich

auf Gemeinsamkeiten zu besinnen

und zu einer einheitlichen CGruppe
zusammenzuschlieBen, die sich auf
gemeinsame Argumente, die unter
Respektierung der Unterschiedlichkeiten
der einzelnen Féacher gefunden wurden,
stUtzt. Der interdisziplinére Dialog ist

fOr die Konzeption des gesamten
Bereiches und die Argumentation
gegenUber den Enfscheidungstréigemn
aus meiner Sicht von prinzipieller
Bedeutung.

Der zweite Dialog - Der Dialog
zwischen Schulen und
Kunstgrundschulen

In meinen vorangegangenen
AusfUhrungen bin ich insbesondere
auf Fragen der Lehrpléne
fur die Grundschulbildung als
StUtzpfeiler der kinstlerischen
Bildung eingegangen. Es ware
jedoch gefahrlich, zu glauben, dass
die Kunsterziehung der Kinder damit
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déti je zakladni skola jedinym mistem,
kde se mohou setkat s uméleckymi
hodnotami a procesem tvorby ve svété
uméni), idediné i persondini zazemi.
Z&roven prindsi i jistd rizika - $kola je
mnoha détmi vniméana jako prostredi
nesvobodné, spoutang, limitujici

a omezujici tvorbu, pocet déti ve

tidé vyrazné limituje zazitek tvorby

i moznosti dialogu odpovidaiicimu
vnimani uméleckych dél, klima skupiny
Skolni tridy nemusi pifat edukaci v oblasti
uméni, déti jsou mnohdy nemotivované,
jisté rezervy mohou byt i v pripadé
pedagogickych kompetenci, kdy muze
byt upozadéna mizickd dimenze
profese pedagoga uméleckého oboru.
V nasem vzdélavacim systému existuii
instituce, které mohou pro umélecké
vzdélavani vytvorit lepsi podminky. Jsou
jimi ZUS, nyni u# asto ctyfoborove. Tyto
Skoly jsou uz kolami vybérovymi, pocitaiji
s 26ky (@ rodici) motivovanymi, mnohdy
nadanymi. Kriteriem studia na téchto
Skolach vsak neni jen mira nadani

a motivovanosti, ale i finanéni z&zemi
76ka, nebof rodina nese na studiu
finanéni spoluucast. To vytvari jisty tlak
na kvalitu - pokud nebude uitel a skola
poskytovat kvalitni cestu k uméleckému
vzdélavani, nebude mit zaky. Nebude-li
mit zaky, nebude mit pedagog Uvazek,
$kola se dostane do ekonomickych
nesndzi. Zaroven viak tento fakt
omezuje pristup k tomuto vzdélavani
détem z ekonomicky znevyhodnéného
prostiedi. S rostoucim $kolnym je
z takového vzdélavani vylou¢ena stale
VEtsi skupina déti, pricemz kriteriem
jejich vylou&eni neni mira nadani, ale
finanéni nedostupnost.

Prestoze zakladni umélecké skoly
prindieji v oblasti vzdélavani déti
a mladeze jasné pojmenovand
pozitiva a zcela zasadni hodnoty -
jsou to pravé tyto skoly, které cilené
a jednoznaéné vedou déti k uméleckym
dovednostem, tvorbé, interpretaci,
k rozvoji uméleckych schopnosti
a nadani, umoziuji individudini pédi

30

gewdhrleistet ware. Die Schule

bietet fUr die kinstlerische Bildung

klare Vorteile: Systematik, Verbindung
zwischen den Féchem, die Mdglichketit,
die Mehrheit der Kinder zu ereichen

(fur viele Kinder ist die Schule der einzige
Ort, wo sie kinsterlische Werte und
kinstlerische Schaffensprozesse
kennenlernen kdnnen), und

idealerweise auch die entsprechende
personelle Ausstattung. Zugleich

bringt die Schule aber auch gewisse
Risiken mit sich: Die Schule wird von

vielen Kindem als ein unfreies und

das Schopfertum einschrénkendes Umfeld
empfunden. Durch die Klassenstérken
werden das Schaffenserlebonis

und Moglichkeit des Diclogs

zur angemessenen Wahmehmung

von Kunstwerken stark limitiert. Auch

das Klassenklima ist nicht immer

fOr den Bereich der kUnstlerischen Bildung
oUnstig. Haufig sind die Kinder unmotiviert,
und gewisse Reserven gibt es

sicher auch in den padagogischen

Kompetenzen, weil es oft so ist, dass
die musische Dimension des Berufs eines
Kunstpddagogen hintenangestellt
wird. In unserem Bildungssystem gilot

es Institutionen, die geeignet sind,

fOr die kUnstlerische Bildung bessere
Bedingungen zu bieten. Ich meine
damit die Kunstgrundschulen?, an
denen heute meist vier Kunstféicher
unterichtet werden. Das sind Schulen,
an denen ausgewdhlte Schiler und
Schilerinnen unterrichtet werden. Hier
rechnet man von vom herein mit einer
gewissen Motivation der Schilerinnen
und Schuler (und auch der Eltem). Oft
fifft man auf auBerordentlich begabte
Schiler. Das Kriterium fOr den Besuch
einer solchen Schule sind jedoch nicht
nur Begabung und hohe Motivation an
sich, sondermn eben auch die finanziellen
Moglichkeiten der Familie des Schilers
oder der Schulerin, denn diese muss

1 Kunstgrundschule bildet in Tschechien die erste
Stufe der formellen Kunstbildung. Besuch fur Kinder im
Schulalter ist fakultativ und man zahlt auch geringes
Schulgeld.
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a vyznamné dotvaieii (nikoli zdvojuiil)
cesty uméleckého vzdélavani - jsme
Casto svédky rozhodnuti nebo zaméry,
které limituji rodic¢e a déti pro volbu
takoveho vzdélavani, rozhodnuti,
kterd by mohla byt pro tyto skoly
likvidacni, nej¢astéji opét rozhodnuti
ekonomické povahy.

Je tu v3ak jistd, mnohdy moznd
iuméle vytvaiend obava, kterd brani ve
spolupraci tvircy koncepci zakladnich
Skol a zékladnich uméleckych skol
- obava z toho, ze se tyto instituce
vzdiemné ohrozuji. Tato obava vyplyva
ze samotné podstaty - jsou - i dvé
instituce, které garantuji urcity druh
vzdélani, je jedna z nich v ohrozeni,
zejména v dobé ekonomickych Uspor.
Neni to viak vzéiemnd nekomunikace,
ale pravé naopak spole¢nd diskuse
nad cili, prostredky, smé&fovanim, kterd
muze tomuto ohrozeni predejit minimainé
vytvorenim spole¢ného argumentacniho
zGzemi @ jasnym vymezenim cilu, obsahu
a vystupu. Vytvori-ii se napriklad naroéné

den Schulbesuch teilweise mitfinanzieren.
Das schafft wiederum einen gewissen
Druck auf die Qualitat der Schule: Wenn
die Schule oder die Lehrer keine gute
Unterichtsqualitéit bieten, kommen keine
Schiler in diese Schule. Kommen keine
Schiler, bekommen die Lehrer keinen
Anstellungsvertrag und die Schule

gerdt in finanzielle Schwierigkeiten.
Zugleich muss aber gesehen werden,
dass aufgrund dieser Tatsache

der Zugang zu dieser Art der Bildung

fOr Kinder aus finanziell schwdcheren
Familien beschrénkt ist. Mit steigendem
Schulgeld werden von dieser Bildung
immer mehr Kinder ausgeschlossen, wobei
das Ausschlusskriterium nicht die fehlende
Begalbung der Kinder, sondem

die finanzielle Unerschwinglichkeit des
Schulbesuchs ist.

Obwohl die positiven Auswirkungen
und die grundséitzlichen Werte, die von
den Kunstgrundschulen fir die Bildung
der Kinder und Jugendlichen erbracht
werden, auf der Hand liegen - sind

es doch gerade diese Schulen,
die die Kinder gezielt und eindeutig an
kUnstlerische Fertigkeiten, an kinstlerisches
Schaffen, kinstlerische Interpretation
heranfGhren und ihre kiUnstlerischen
Fahigkeiten und Begabungen entwickeln,
individuelle Betreuung ermdglichen und
die Wege der kunstoddagogischen
Bildung in betrachtlichem Male
mitgestalten (nicht duplizierenl)
- sind wir haufig Zeugen von
Entscheidungen oder MaBnahmen,
die Kinder und Eltern bei der Wahl
eines solchen Bildungsweges
einschrénken oder diese Schulen
bis an den Rand des Ruins treiben.
In der Regel handelt es sich bei diesen
Entscheidungen um Enfscheidungen von
Skonomischem Charakter.

Es besteht jedoch auch
eine gewisse, oft vielleicht auch
kUnstlich geschurte BefUrchtung,
die die Zusammenarbeit der Autoren
der Konzepte der Grundschulen und
der Kunstgrundschulen behindert:

némlich die BefUchtung, dass sich beide
[nstitutionen gegenseitig konkurrieren

und damit geféhrden kdnnten. Diese
BefUrchtung entspringt dem Wesen

der Sache, denn wenn es zwei
[nstitutionen gibt, die eine bestimmte

Art von Bildung anbieten, ist in Zeiten
Skonomischer Einsparungen eine von
beiden in Cefahr. In dieser Situation hilft
es nicht, nicht miteinander zu reden und
so zu tun, als gdlbe es die andere
Einrichtung nicht, und zu glauben, damit
kdnne man dieser Gefahr aus dem Wege
gehen. Hier hilft genau das Gegenteil:
eine gemeinsame Diskussion Uber Ziele,
Mittel und Ausrichtung zur Schaffung einer
gemeinsamen Argumentationsgrundlage
und der klaren Definierung der Ziele,
Inhalte und Ergebniserwartungen. Wenn
zum Beispiel in den Grundschullehrplénen
sehr anspruchsvolle Ergebniserwartungen
formuliert werden, kann der Eindruck
entstehen, dass die Crundkunstschule
(oder einige der hier unterrichteten
Facher) Uberflussig sind. Und ehe
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pozadavky na vystupy v ramci kurikula
zckladni skoly, vznikne dojem, 7e je ZUS
(nebo né&ktery z jejich obort) zbytecna.
Zjisténi, ze realita nedovoluie dosazeni
takovych vystupu uz muze piijit pozdé.
Jsem presvédcen o tom, ze zakladni
kurikulami dokumenty by pro oblast
uméleckého vzdélavani mély vznikat ve
vzaiemném dialogu obou typu skol.

Dialog treti - ministersky

Proménlivost v akcentovani hodnot
ve vzdélavani ze strany decizni sféry
je v posledni dobé prekvapiva.
Vzdélavaci politika stétu je obtizné
¢itelnd, mnoha rozhodnuti smérem k praxi
jsou neocekavand a nekoncepdéni. Jako
by nase vzdélavani bylo odvislé toliko
od jednotlivych vysledko mezindrodniho
testovani, které nebyly mnohdy
podrobeny ani dukladné analyze.
A tak podle momentdlnich vysledku
podporuieme matematickou gramotnost,
abychom o dva roky pozdéji zjistli,
7e musime podporovat &tendiskou

gramotnost apod. V tomto smyslu je
pro uméleckou vychovu problematicke,
7e je obtizné testovatelnd, tudiz asi
nelze ani oéekavat jeji tematizaci

v ministerskych zamérech po

takovémto impulsu. Zardzejici je viak
jistd neschopnost principidiniho

a koncepcéniho rozhodnuti, které

z ministerstev pripadné jaky meziresortni
orgdn bude garantovat a podporovart
détské umélecké aktivity a vzdélavani.
Prestoze jsou tyto aktivity vétsinové
vysledkem edukacniho procesu af uz

v kontextu formalniho, tak i v kontextu
neformdlniho vzdélavani, ministerstvo
Skolstvi se k nim hlasi jen dilcim
zpusobem, garanci ve formé dotaci
détskych prehlidek prejima mnohdy
ministerstvo kultury, které viak naopak
vnima tyto prehlidky jako soucast
vzdélavani, tudiz spadaijici do agendy
ministerstva $kolstvi. Problém je vzidy
aktudInéisi v dobdach ekonomickych
Uspor, tedy i v soucasné dobé.

Dotace na mnohé détské prehlidky

32

man feststellt, dass die Ereichung

dieser Ergebnisse fUr die Grundschule
gar nicht realistisch ist, kann es

fOr die Grundkunstschule schon zu spat
sein. lch bin Uberzeugt davon, dass

die Crundsatzdokumente fUr die Bereiche
der kunstpddagogischen Bildung

im gegenseitigen Dialog zwischen
beiden Schultypen erarbeitet

werden sollten,

Der dritte Dialog - Der Dialog auf
Ministerienebene

In letzter Zeit Uberraschen
die Entscheidungstrager immer
wieder mit einer enormen Verdnderlickeit
der Akzentuierung der in der Bildung
durchzusetzenden Werte.
Die Bildungspolitik des Staates ist nur
schwer lesbar. Viele Entscheidungen,
die die Praxis betreffen, kommen
unerwartet und sind unkonzeptionell. Es
scheint, dass unsere Bildung nur noch
abhangig ist von Einzelergebnissen
internationaler Tests, die haufig nicht

einmal einer eingehenden Analyse
unterzogen worden sind. Und so férderm
wir zum Beispiel, je nachdem, wie

die momentalen Ergebnisse aussehen,
einmal besonders die mathematische
Bildung, um dann zwei Jahre spater
festzustellen, dass die Leseleistungen
der Schuler hinterherhinken und mehr
geférdert werden mUssen usw. In diesem
Sinne hat es die Kunsterziehung

schwer, denn sie ist nur schwer
Uberprifbar. Demnach kann auch

nicht erwartet werden, dass sie auf
Ministeriumselbene nach einem solchen
Impuls (Testergebnisse) thematisiert
wirde. Bemerkenswert ist jedoch

die Unféhigkeit, eine grundsaitzliche

und konzeptionelle Entscheidung

zu féllen, welches Ministerium bzw.
welche ressortUbergreifende Institution
fOr die Gewahrleistung und Férderung
kUnstlerischer Bildung und kinstlerischer
Aktivitaten der Kinder zusténdig sein wird.
Obwohl diese Aktivitéiten in der Mehrheit
Ergebnisse des Bidlungsprozesses im
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vyrazné klesly a dialog mezi obéma
ministerstvy je z mého pohledu v tomto
sméru minimalni.

Nelze viak ocekavat, ze tato
iniciativa vzejde z ministerstev
samotnych. Je tieba spole¢ného tlaku
a volani po potiebnosti a nutnosti
garanta uméleckého vzdélavani, jehoz
kompetence budou jasné vymezené
a jehoz ¢innost bude koncepéni,
perspektivni a bude vychdzet z diologu
s témi, ktefi se uméleckym vzdéldvanim
dlouhodobé zabyvaii jak v roviné
teoreticke, tak v roviné praktické. Volani
po takovém garanty, ktery bude mit
jasné vymezeny Ukol - bojovat minimélné
o zachovani kvality uméleckého
vzdélavani pro déti, v lepsim piipadé
usilovat o jeji zlepseni.

K mnoha argumenty v takovém
pozadavku patii i odpovédnost
decizni sféry za soulad nasi skolske
politiky s mezinarodnimi Umluvami. Jednim
z hlavnich opatieni k naplnéni prvniho
cile Soulského programu - zaiistit, aby

Rahmen des formellen oder auch des
informellen Bildungssystems sind, fohlt sich
das Bildungsministerium hierfOr nur zum
Teil zusténdig. ZuschUsse for Festivals
und Wettbewerbe des kinsterlischen
Schaffens von Kindem werden in vielen
Fallen vom Ministerium fOr Kultur
Ubermnommen. Dieses argumentiert
natirlich, dass diese Veranstaltungen
gewissermaben Bestandteil
der kunstlerischen Bildung sind und
demnach eigentlich in die Agenda des
Bildungsministeriums gehdren mUssten.
In Zeiten, in denen ein Gkonomischer
Sparkurs gefahren wird, fritt dieses
Problem dann immer jeweils deutlicher
zu Tage. So ist es auch gegenwartig
wieder hochaktuell. Die ZuschUsse
fOr viele Kinderfestivals sind betréichtlich
eingeschrénkt worden. Der Dialog,
der zwischen beiden Ministerien in dieser
Richtung gefUhrt wird, ist aus meiner
Sicht minimal.

Es darf jedoch nicht erwartet
werden, dass hier die Initiative von

den Ministerien selbst ausgehen wird.
Hier ist es notwendig, gemeinsam Druck
zu machen und die Notwendigkeit

zu unterstreichen, dass eine Institution
mit klar definierten Kompetenzen als
Garant der kUnstlerischen Bildung
benannt werden muss. Deren Tatigkeit
muss konzeptionell und zukunftsgerichtet
sein und muss vom Dialog mit alldenen
ausgehen, die sich in Theorie und Praxis
langfristig mit der kunstpddagogischen

Ausbildung beschaftigen. Diese Institution

steht vor einer klar definierten Aufgabe,
namlich sich einzusetzen fir die Erhaltung
der Qualitét der kinstlerischen Bildung
fOr Kinder oder - im besseren Falle
- fUr die Verbesserung der Qualitait
dieser Bildung.

Zu den vielen Argumenten
fOr diese Forderung gehort
auch die Verantwortung
der Entscheidungstréger des
Staates fUr die Harmonisierung
unserer Bildungspolitik mit
internationalen Ubereinkommen. Eine

der HauptmalBnahmen zur ErfUllung

des ersten Ziels der Seoul-Agenda,
.den Zugang zur kUnstlerischen

und kulturellen Bildung als
grundlegenden und nachhaltigen
Bestandteil einer hochwertigen
Erneverung von Bildung sicherzustellen’,
lautet: ,Politische Strategien umsetzen
und Ressourcen einsetzen, um einen
nachhaltigen Zugang zu garantieren
zu umfassendem Lernen in allen Kinsten
fOr Schiler aller Altersstufen als Teil

umfassender und ganzheitlicher Bildung.”

(Seoul Agenda, 2010)

Der vierte und (nicht) letzte Dialog
In der Einleitung meines Beitrages

habe ich die Pluralitat der Bildung

in der Gegenwart erwdhnt. Die Schule

ist heute nicht mehr der einzige

Ort der Bildung, und in einigen

Stellungnahmen von Schilern und Eltern

hat sie sogar ihre zentrale Stellung

eingebult. Gerade der Kompetenzansatz

in der Grundschulbildung kann
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umélecka vychova byla dostupna

jako z&kladni udrzitelnd soucast
vysoce kvalitni obnovy vzdélavani

- je: Vypracovat koncepce a vyuzit
zdroje k zajisténi udrzitelného pristupu

k ucelenym studiim ve viech oblastech
uméni pro studenty na viech Urovnich
vzdélavani jako soucasti vieobecného
a holistického vzdélavani” (Soulsky
program, 2010)

Dialog ¢tvrty a (ne)posledni

V 0vodu svého prispévku jsem
zminil pluralitu sou¢asného vzdélavani.
Soucasna skola neni jedinym mistem
vzdélavani a v nékterych vyjadrenich
78kU 1 rodic¢u dokonce ztraci centrdlni
postaveni. Pravé kompetenéni pojeti
z&kladniho vzdélavani moze zaiistit
vyuzitelnost mnoha zdroju, otevienost,
komunikativnost skoly k vzdélavacimu
prostoru mimo ni samotnou. V piipadé
uméleckého vzdélavani je to
napriklad spoluprace mezi umélci
a uciteli, mezi skolou a profesiondlnimi

neskolskymi institucemi zabyvajicimi se
uménim (galeriemi, divadly, kulturnimi
centry, hudebnimi t&lesy...), mezi

Skolou a ob&anskymi sdruzenimi,

centry volného ¢asu, komunitnimi
spolecenstvimi... Tato cesta je

pro uméleckeé vzdélavani velmi prinosnd
- déti se mohou setkat s profesiondly

v urcitém obory, s origindly uméleckych
dél, s velmi propracovanym programem
sméfujicim k umélecké tvorbé nebo

k dil¢imu z&zitku z tvorby. Takovato
spoluprace muze détem umoznit
bezprostiedni kontakt s uménim,

s tvurci, zaroven viak takoveto setkani
musi vychdzet z pochopeni détského
svéta. Tato setkani nemusi mit jen
podobu primarniho zazitku z percepce
uméleckeho dila (hapt. zhlednuti
divadelniho piedstaveni), ale mohou
mit mnoho podob - edukaéné pojaté
navstévy galerii, spole¢na prace

s profesiondlem, dilna v divadle,
spolec¢né zazity edukacni blok, v némz
jsou umélecké prostiedky zasadnim

zur Nutzung vieler Quellen, zu Offenheit
und zur Kommunikativitét der Schule
gegeniber dem aulerschulischen
Bildungsraum beitragen. Im konkreten
Falle der kinsterlischen Bildung ist

das zum Beispiel die Zusammenarbeit
zwischen Kinstlern und Lehrem,

zwischen Schule und professionellen
nichtschulischen Einrichtungen, die sich
mit Kunst beschaftigen (Galerien,
Theater, Kulturzentren, Klangkdroem. ..),
zwischen Schule und Vereinen,
Freizeitzentren, Kommunitéten. .. Dieser
Weg ist fUr die kinstlerische Bildung sehr
nUtzlich, denn so kdnnen die Kinder mit
Berufskinstlermn bestimmter Bereiche
zusammenkommen, kdnnen Originale

von Kunstwerken betrachten und kbnnen
quadlifizierte Programme zum kUnstlerischen
Schaffen oder zu Schaffenserlebnissen
nutzen. Diese Zusammenarbeit ermoglicht
den Kindern den unmittellbaren Kontakt
mit der Kunst und den Kinstlern, wobei
eine solche Begegnung stets vom
Verstandis fOr die kindliche Welt ausgehen

muss. Solche Begegnungen mUssen

auch nicht immer so ausgelegt sein, dass
das primére Erlelonis aus der Perzeption
eines Kunstwerkes hervorgeht (z.B. Besuch
einer Theatervorstellung), sie kdnnen
ebensogut in Form eines edukativen
Besuches einer Galerie, gemeinsamer
Arbeit mit einem BerufskUnstler, einer
Theaterwerkstatt, eines gemeinsam
erlebten Bildungsblocks, in dem
kUnstlerische Mittel grundsaitzliches
Prozessinstrument sind, u.¢. ablaufen.
Erfreulich ist, dass viele Institutionen
Lektorenabteilungen fUr die Erarbeitung
solcher Programme einrichten und auf
die gute Qualitat der Lektoren sowohl im
kinstlerischen als auch im p&dagogischen
Bereich Wert legen. ldeal ware dann

die Zusammenarbeit zwischen Schulen
und einer solchen Einrichtung, einem
Verein oder einem kinstlerischen
Ensemble auf der Crundlage einer
handfesten Konzeption. Auch in dieser
Hinsicht gibt es schon die ersten konkreten
Moglichkeiten. Als Beispiel seien hier
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instrumentem procesu atd. Priznivou
zpravou v tomto sméru je fakt, ze mnoho
instituci zfizuje lektorska oddéleni
pravé pro tvorbu takovychto programd
a klade duraz na kvalitu lektory nejen
v oblasti umélecke, ale i v oblasti
pedagogické. I[dedlnim stavem potom
muze byt propracovand koncepdéni
spoluprdace mezi skolou a jinou
organizaci, sdruzenim, uméleckym
t&lesem. | v tomto sméru se jiz zacaly
objevovat konkrétni moznosti, prikladem
muze byt snaha o implementaci
programu Creative Partnerships, ktery
rozviji efektivni spolupraci umélcy,
profesiondlu z praxe a pedagogu
pfimo ve vyuce, vede k navyseni
tvor¢iho potencidlu $kol a k nastaveni
systému vyuzivani kreativnich
vzdélavacich metod na skoldach.
Prestoze v takovéto spoluprdci
vidim jednoznacény pfinos, chei zminit
i jista uskali. Pokud by bylo umélecké
vzdélavani postaveno pouze
na dil¢ich, i kdyz velmi kvalitnich

a inspirativnich setkanich, hrozila by
jista roztfisténost a nekoncepénost
umélecké vychovy. Tvrdit, ze déti ziskaly
dostatecné vzdélani ve vytvarné
vychové napriklad diky dvéma
dilnam, pro néz skola ziskala jako
pedagoga profesionalniho vytvarnika,
by bylo asi troufalé. Velky smys! vidim
v propojeni obou cest, jedna sebou
nese konceplnost, systematicnost,
propracovanost, znalost potieb
konkrétniho ditéte, skupiny, druhda
vyjimecnost zazitku, inspirativni setkan,
silu prikladu a zasadni presah do reality
umélecké praxe.

V souvislosti s dialogem mezi $kolu
a profesiondalnimi umélci chei viak zminit
i jedno, zatim vyrazné&ji nenaplnéné
oc¢ekavani - deklarovani vyrazné
podpory uméleckému vzdélavani
déti ze strany osobnosti uméleckého
svéta, profesiondlt. Naopak jsem nékdy
svédkem jistého despektu k umélecko-
pedagogické praci s détmi, ktery je
pro mé obtizné pochopitelny od téch,

die BemUhungen um die Implementierung
des Programms Creative Partnerships
genannt, das zur Entfaltung der effektiven
Zusammenarbeit zwischen Profi-Kinstlemn
aus der Praxis und Padagogen

direkt im Unterricht, zur Erhéhung des
Kreativpotentials der Schulen und

zur EinfOhrung eines Systems zur Nutzung
kreativer Bildungsmethoden an

den Schulen beitragen soll.

Obwohl ich dieser Zusammenarbeit
eindeutig positiv gegendberstehe,
mdchte ich doch eine gewisse
Schwierigkeit nicht unerwdhnt lassen.
Wenn die kUnstlerische Bildung nur auf
ab und zu stattfindenden Begegnungen
- und seien sie noch so gut und
inspirativ - basieren sollte, sehe ich hier
fOr die kinstlerische Bildung die Cefahr
einer gewissen Zersplitterung und
Konzeptlosigkeit. Es ware wahrscheinlich
ziemlich dreist, wenn man behaupten
wollte, dass die Kinder im Fach
Kunsterziehung (Zeichnen) eine
ausreichende Bildung erreicht haben,

wenn sie zwel Werkstétten bei einem
professionellen bildenden Kinstler,

den die Schule dafir engagiert hat,
absolviert haben. Sinnvoll erscheint mir
die Verbindung beider Wege: Der eine
Weg bietet Konzeption, Systematik,

die Kenntnis der BedUrfnisse der einzelnen
Kinder oder der Gruppe. Der andere
Weqg bietet aubergewdhnliche Erlebnisse,
inspirative Begegnungen, die Kraft des
Beispiels und Einblick in die Realitét

der kinstlerischen Praxis.

Im Zusammenhang mit dem Dialog
zwischen Schule und BerufskUnstlem
mochte ich auch noch eine bisher
nicht erfUllte Erwartung erwéhnen,
némlich die von Kinstlerpersdnlichkeiten
deklarierte tatkr&ftige Unterstitzung
der kUnstlerischen Bildung der Kinder.

Im Cegenteil: Haufig sind wir Zeugen
eines gewissen Despekts gegenlber
der kunstp&dagogischen Arbeit mit
Kindermn, die fur mich gerade von
Seiten derer, fur die die Qualitat

der kUnstlerischen Bildung in allen
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pro néz by pravé kvalita uméleckého
vzdélavani na viech stupnich skol méla
byt hodnotou zasadni.

Prestoze jsem si védom, ze byl muj
prispévek zuzen zejména na otdzky
uméleckého vzdélavani v kontextu
z&kladniho formalniho vzdélavani,
ve&rim, ze prinesl apel obecnéjsiho
charakteru - potiebu mnohostranného
dialogu viech stran, které se
na uméleckém vzdélavani podileyi,

a nutnost hledani prilezitosti a nastroju,
které by takovému dialogu daly jasnd
vychodiska, rémec a zaméfeni. V&rim, ze
takovyto dialog uz existuje a hleda své
konkrétni projevy.
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HUDBA

Eduka&ni programy Ceské filharmonie
Education-Programm, Tschechische Philharmonie Prag

Petr Kadlec

Uvaha nad hudebné vzdélavacimi aktivitami nejen v Ceské filharmonii

Nechci vyméreny ¢as ani Vas

posluchace vycerpat piehledem hudebné

vzdglavacich aktivit Ceske filharmonie.

I kdyzZ trochu dojde i na ten prehled. Rad

bych nastinil piedevsim, v jaké situaci se
nachdzime, co nds brzdi a co inspirvie,
a hlavné: kudy se chceme ubirat dal.

Neékdly Clovék slysi slova, kterd isou
tak vystiznd, ze se nadlouho vryji do
paméti. A Clovék si nékdy az s odstupem
uveédomi, jak pro néj ta slova byla
urCujici. Povzbudivé pro nds, co jsme
dnes tady, je, ze takovd vystiznd slova,
jakasi frefa do ¢emého, mohou zaznit
dokonce i na mezinarodnim semindii/
konferenci. Pro mé zaznéla pred Sesti
lety na konferenci v Glasgow, kde se
bilancovalo Etvristoleti infenzivnich
edukativnich snah na poli hudby ve
Skotsku - tedy kam se dospélo, jaké jsou
problémy a kam dal.

Kdyz na zavér promluvil americky

specialista a hlavni fe¢nik konference
Eric Booth, fekl 1i hlavni body. Zminim
prvni dva. Zaprve:

Svet zabavy potvrzuje to, co-uz
dobre zname. Ukazuje svét, jaky je.
Uméni oproti tomu otevira netusené
objevy, nové souvislosti a poznani,
ze svét muze byt jesté jinaci, nez
jak ho zname.”

A za druhé:

Nejvétsi cenu ma takovy
hudebné vzdélavaci projekt, ve
kterém dité nebo mlady ¢lovék moze
poznat svoje moznosti, schopnost,
svoje pocity, svuj vkus, moze si
prosté sahnout na sebe sama.
Jinymi slovy: zkusenost ma vetsi cenu

nez informace.”

Uberlegungen zu musikalischen Bildungsaktivitaten (nicht nur)

in der Tschechischen Philharmonie

Es ist nicht meine Absicht,
die fUr meinen Vortrag bemessene
Zeit ausschlieBlich dozu zu nutzen,
um lhnen, liebes Publikum, die Akfivitaten,
die die Tschechische Philharmonie
im Bereich der musikalischen Bildung
veranstaltet hat, aufzuzdhlen. Einen
Kleinen Uberblick will ich lhnen nattrlich
geben, aber in erster Linie mdchte ich
die Situation beschreiben, in der wir uns
befinden, mdchte lhnen sagen, was uns
behindert und was uns inspiriert, und
vor allem, was wir uns fOr die Zukunft
vorgenommen haben.

Manchmal hért man Worte, die so
treffend sind, dass sie sich einem fUr lange
Zeit ins Geddchtnis eingraben. Und
erstim Laufe der Zeit wird man sich
dann bewusst, welch richtungsweisende
Bedeutung diese Worte fir einen gehabt
haben. Ermutigend ist fUr uns, die wir heute
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hier versammelt sind, dass solche Worte,
die sozusagen genau ins Schwarze treffen,
auch auf einem internationalen Seminar
oder einer internationalen Konferenz
ausgesprochen werden kdnnen. Ich
persdnlich halbe mir besonders die Worte
zu Herzen genommen, die ich vor sechs
Jahren auf einer Konferenz in Clasgow
oehdrt habe, auf der Bilonz gezogen
wurde Uber ein Vierteljohrhundert
intensiver BemUhungen im Bereich
der musikalischen Bildung in Schottland,
dh. es wurde dartber gesprochen, was
erreicht wurde, welche Probleme es gibt
und wie es weitergehen soll.

Zum Abschluss der Konferenz trat
der amerikanische Spezialist und
Hauptreferent der Konferenz, Eric Booth,
auf und ging in seiner Rede auf drei
Hauptounkte ein. Gestatten Sie, dass ich
hier die ersten beiden Punkte anfihre.



HUDBA

Ten prvni bod tedy fikd, jaky svét se
nam dik uméni muze oteviit, ten druhy,
jak na to. Myslim si, ze nejvétsi tuzemska

prekazka se skryva prave v tom, jak na to.

V Ceském vzdélavacim systému i ve
zdejsi obecné predstavé o vzdélavani
porad siiné dominuje presvédceni, ze je
potieba preddavat informace, dodavat
znalosti a vzdy déti nécim uzitecnym
poucit. V hudebni oblasti se to
projevuje silnym sklonem predstavovat
détem hudbu pres zivotopisy skladateld,
vyCty jejich skladeb, pripadné pres
informace, ze symfonie ma Ctyii vety
aje psand v sondtovée formé. Problém
je, ze takto se k hudbé nevytvori zadny
vztah - a nemuze se vytvorit viastiné
k nicemu, co stoji za fec. Rekl bych fo -
pro nékoho moznd kaciisky - dokonce
takto: pokud ma ¢lovék rad Dvordkovu
nebo Beethovenovu hudbu, ma k ni
vztah, ktery ho moftivuie ji dal poznavat
a zkoumat, je Uplné jedno, jestli vi, kdy
a kde se Beethoven narodil a kolik

Erstens:

Die Sphare des Entertainments
bestatigt das, was uns gut bekannt
ist. Sie zeigt die Welt so, wie sie
ist. Die Kunst dagegen erdffnet
ungeahnte Entdeckungen, neve
Zusammenhdnge und dlie Erkenntnis,
dass die Welt auch anders sein kann,
als wir sie kennen.”

Und zweitens:

Den groBten Wert hat
ein musikalische Bildungsprojekt
dann, wenn es dem Kind oder dem
Jugendlichen die Chance bietet,
seine Moglichkeiten, Fahigkeiten,
Cefuhle und seinen Geschmack
kennenzulermen und sich selbst, seine
eigene Persdnlichkeit, entdecken kann.
Mit anderen Worten: Die Erfahrung ist
wertvoller als die Information.”

Die erste Aussage beschreibt also,
auf welche Art und Weise sich uns
die Welt durch die Kunst &ffnen kann.
Die zweite Aussage weist den Weg
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dahin. Ich bin der Meinung, dass

das groBte Hindemis in unserem Land
eben gerade in der Umsetzung dieses
Weges besteht.

Im tschechischen Bildungssystem
und auch in der hiesigen allgemeinen
Vorstellung von Bildung dominiert noch
immer hauptséchlich die Uberzeugung,
dass vor allem Informationen
weitergegeben, Wissen vermittelt und
belehrende Ratschlége gegeben
werden mUssen. Im Bereich der Musik
zeigt sich das darin, dass man
hauptsachlich versucht, die Kinder an
die Musik heranzufUhren, indem man ihnen
Biografien von Komponisten vorstellt und
deren Werke aufzéhlt, oder indem man
ihnen beibringt, dass eine Sinfonie aus
vier Satzen besteht und in der Regel
in Sonatensatzform geschrieben ist.
Das Problem besteht darin, dass auf
diese Art und Weise keine Beziehung
zur Musik aufgelbaut werden kann - und
das betrifft nicht nur die Musik, sondem

alles, was Uberhaupt der Rede wert
ist. Ich wirde das - fur manch einen
vielleicht ein bisschen ketzerisch - sogar
so formulieren wollen: Wenn jemand
Dvoicks oder Beethovens Musik liebt
und zu dieser Musik eine Beziehung
aufgebaut hat, die ihn motiviert, diese
Musik néher kennenlermen zu wollen,
dann ist es vollig egal, ob er weil, wann
und wo Beethoven geboren wurde und
wie viele Opern Dvordk geschrieben hat,
und umgekehrt: Wenn jemand diese Musik
nicht mag und keinen Bezug zu ihr hat,
dann ist eigentlich bedeutungslos, wenn
er Uber diese Musik alles Mogliche weil.
Es ware sicherlich interessant,
zu untersuchen, wo Uberall die Ursachen
liegen fUr diese starke Neigung
zur Faktographie, und daflr, dass wir
viel zu wenig versuchen, den Kindemn
beizubringen, eine Beziehung
zu etwas aufzubauen. Natirlich
ist der Bildungsprozess, der auf
Faktenwissen und sog. harten Daten
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napsal Dvorak oper;, a pokud jejich
hudbu rad nemé a nema k ni vztah,
tak je jedno, ze o nich bude védét
prvni posledni.

Bylo by urcité zajimavé zkoumat, kde
viude jsou priciny toho silného tihnuti
k faktografii. A jak malo ucime vztah.
Samoziejmé ze vzdélavaci proces
zalozeny na faktografii a tvrdych
datech” je mnohem jednodussi. Jsou
vzdy po ruce jasné otdzky a na né
jasné odpovédi. Je to bezpecny
svét. Ale mijime pfesné to, co muze
vzdélani piinést: ze se ¢lovék diky nému
vic poznd a treba i vnitiné proméni.
A pravé tuhle rovinu vzdélani je nutné
sledovat i v hudebni sféfe.

Jaka je sitvace v Ceské filharmonii?
| kdyz se se vzdélavacimi aktivitami

zacalo viastné uz za 1. republiky, kdy

sefdirigent Vaclav Talich poradal

koncerty pro zaky i pro délnictvo,

a i kdyz se pak pokracovalo koncerty

pro hudebni mladez v 60, 70.1 80.
letech nebo tieba Uspésnym televiznim
popularizaénim cyklem Ceska filharmonie
hraje a hovori, byla to Cinnost spise
prilezitostnd nebo ur¢end casto uz tem
Jpresveédcenym”. Vykroceni ze stojatych
vod do intezivnéjsi Cinnosti, 1o je véc
poslednich zhruba péti nebo $esti roku.
Oprofti tomu tieba Prazské komorni
filharmonie zacala se svymi projekty
koncertu a interaktivnich workshopu
pro déti uz v 90. letech a leccos
inspirativniho se délo i v brnénské
Filharmonii nebo pozd&ji v Symfonickém
orchestru FOK.

Jaky je profil programU a projekty,
planovanych v Ceské filharmonii
na piist sezonu? Obecné
vzato mame dva hlavni modely:
workshopy a moderované koncerty
s interaktivnimi prvky.

Workshop, to je moznost pro malé
skupiny déti (20-30), aby se pfimo
v Rudolfinu potkavaly s nékterymi
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beruht, viel einfacher. Da sind immer
klare Fragen zur Hand, auf die es klare
Antworten gibt. Das ist eine sichere Welt.
Doch wir verséumen dabei genau das,
wozu die Bildung fir den Menschen auch
beitragen kann, némlich dass er sich
durch die Bildung selost besser erkennt
und vielleicht auch eine innerliche
Wandlung durchmacht. Und eben diese
Dimension der Bildung sollte im Bereich
der Musik verfolgt werden.

Wie sieht die Situation
in der Tschechischen Philharmonie
aus?

Obwohl es in der Tschechischen
Philharmonie eigentlich schon
zu Zeiten der sog. Ersten Republik
Bildungsaktivitten gegeben hat -
2.B. als der damalige Chefdirigent
Vaclav Talich Konzerte for Schiler und
fOr die Arbeiterschoft veranstaltete,
oder dann spdater, in den sechziger,
siebziger und achtziger Johren,

Konzerte fUr die musikinteressierte
Jugend durchgefUhrt wurden oder im
Fernsehen der erfolgreiche Zyklus
,Die Tschechische Philharmonie spielt
und spricht” gesendet wurde -, muss
man doch sagen, dass diese Aktivitaiten
eher Randangelegenheiten waren
oder fUr diejenigen bestimmt waren,
die sich sowieso schon mit Musik
beschaftigten. Die intensivere und
gezielte Tatigkeit in diesem Bereich
begann eigentlich erst in den letzten
fOnf bis sechs Jahren. Dagegen hat zum
Beispiel die Prager Kammerphilharmonie
mit ihren Konzertprojekten und
interaktiven Workshops fir Kinder schon
in den neunziger Jahren begonnen. Und
viele inspirative AktivitGiten galo es auch
in der Brunner Philharmonie und spéter
auch im Sinfonischen Orchester FOK.
Wie sieht nun das Programm - und
Projektprofil aus, das die Tschechische
Philharmonie fUr die néchste Saison
plant? Allgemein gesagt, haben wir zwei
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hudebnimi tématy a do urcité miry

je spoluutvarely. Premiérové budou
napfesrok workshopy pro nejmensi déti
(ve v&ku 4-6 let), tedy pro matefske
skolky. Piipravené pro né bude

malé hudebni iadéni ve Dvoidkove
sini Rudolfina i s moznosti setkart

se s filharmoniky, ktefi predvedou

svoje nastroje a spolu s détmi

budou muzicirovat.

Mala odbocka: samoziejmé ze ucast
filharmoniky je klicova a postupné se
vytvaii sitf téch, ktefi se do hudebné
vzdélavacich projektu radi a stdle
Casteji zapojuji.

Filharmonici jako jednotlivai i jako
celek budou figurovat také v dalsi
sérii workshopu (pro zaky L. stupné
zakladnich 3kol), ta se menuje ,Jak se
déla orchestr” a ma &tyhi Casti rozlozené
do celého $kolniho roku: 1) Jak se
v orchestru hraje, 2) Jak se orchestr
diriguje, 3) Jok (a ¢&im) se orchestr
Zivi - tady samoziejmé nebudeme

sledovat platovou situaci filharmoniky,
ale nahlédneme do prace skladately,
diky kterym maji orchestry co hrat, 4) Jak
orchestr zni a cvici - pii tomto poslednim
workshopu budou moct déti zajit pfimo
na zkousku Ceské filharmonie.
Moderované koncerty zahrnuji
koncerty, na nichz se rodi¢um s détmi
predstavi komormi soubory filharmoniku.
Béhem cykly, ktery se pracovné jmenuje
.Orchestr na kusy”, zahraji postupné
viechny nastroje symfonického orchestru.
Dalsi fadou je cyklus Ctyf koncertu
pro studenty Cyii kroky do nového
svéta s podtitulem Souznéni géniu,
béhem nichz se studenti ponori do
symfonickych hloubek. Cajkovského
Patetickou nebo Dvoidkovu
Novosvétskou jim navic bude hrat
orchestr, jehoz jadrem budou mladi
lenové Orchestralni akademie Ceské
filharmonie (kterou pfimo inspiroval
podobny projekt Berlinske filharmonie).
Tyto koncerty maji dvé &asti: v prvni se

41

Hauptmodelle: Workshops und moderierte
Konzerte mit interaktiven Elementen.

In Workshops wird kleinen Cruppen
von Kindern (20-30) die Mdglichkeit
geboten, direkt im Konzerthaus
Rudolfinum einige Themen der Musik
kennenzulermen und diese in gewissem
MaBRe mitzugestalten. Im Uberndchsten
Jahr wollen wir auch Workshops
for Kindergartenkinder einfUhren (4-6
Jahre), wo die Kinder direkt im Dvordk-
Saal des Rudolfinums die Mdglichkeit
haben werden, sich ,musikalisch
auszutoben” und dabei Philharmoniker
zu treffen, die ihnen ihre Instrumente
vorfohren und gemeinsam mit ihnen
musizieren werden.

Cestatten Sie bitte an dieser Stelle
noch eine kleine Einfogung: NatUrlich
ist gerade bei diesen Projekten
die Teilnahme von Philharmonikern
besonders wichtig. Nach und
nach bildet sich eine Cruppe von
Musikern heraus, die gern und immer

haufiger an solchen musikalischen
Bildungsprojekten teilnehmen.

Die Philharmoniker, sowohl als einzelne
Musiker als auch als Ensemble, wirken
auch an einer weiteren Workshop-Serie
mit, und zwar an Workshops fur Schiler
der Unterstufe. Diese Workshops mit dem
Titel Wie geht Orchester?” besteht aus
vier Teilen, die Uber das ganze Schuliahr
verteilt sind: 1) Wie wird im Orchester
gespielt? 2) Wie wird ein Orchester
dirigiert? 3) Wovon lebt ein Orchester?
- Hier besprechen wir natUrlich nicht
die Gehalter der Musiker, sondern
geben einen Einblick in die Werke
der Komponisten, die dem Orchester
den Stoff fir seine Arbeit liefern. 4)

Wie Klingt ein Orchester und wie probt
es? Bei diesem letzten Workshop

der Serie kdnnen die Kinder direkt

an einer Probe der Tschechischen
Philharmonie teilnehmen.

Zu den Moderierten Konzerten
gehoren z.B. Konzerte, auf denen
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dilo rizné pitvad, hraji se ukdizky, publikum
se muze ptdat, hlasovat o tom, jaky
nastroj by pro urcité sdlo pouzili, kdyby
byli na mist& Antonina Dvoraka atd,, ve
druhé ¢asti pak dilo zazni jako celek.

Dalsi fada koncertu se odehrava ve
spojeni - dalo by se fict - se slavnymi
imény Ceského medidlniho svéta: jsou
to koncerty koncipované filmovou
rezisérkou Alici Nellis, na kterych Ucinkuje
piimo Ceskd filharmonie, a to pro déti
(s hercem Pavlem Liskou), pro teenagery
(s Janem Budafem) a pro dospélé
publikum (s hercem a moderatorskou
hvézdou Markem Ebenem).

To jsou tedy dvé hlavni linie
filharmonickych programu: workshopova
a koncertni. Na piisti rok chystame
jeden projekt, ktery by mél obé tyto
vétve spojit. Bude to ,Kameval
v Rudolfinu... s pohadkovym koncertem
Ceské filharmonie”. Rudolfinum se otevie
rodicum s détmi, ktefi v ném budou
moct celé jedno nedélni dopoledne

sich den Kindem mit ihren Eltern
Kammerensembles der Philharmoniker
vorstellen. Im Laufe des Zyklus™ mit dem
Arbeitstitel Orchester stUckenweise”
werden nach und nach alle Instrumente
eines Sinfonieorchesters vorgestellt.
Weiter gibt es einen Zyklus von vier
Konzerten fUr Studenten mit dem Titel
Vier Schritte in eine neue Welt” und dem
Untertitel ,Harmonie der Genies”. Dieser
Konzertzyklus bietet die Moglichkett, tiefer
in die Welt der Sinfonien einzusteigen.
Die ,Pathetische” von Tschaikowski
oder ,Aus der neuen Welt” von Dvorak
werden auberdem von einem Orchester
gespielt, dessen Kern aus jungen
Mitgliedemn der Orchesterakademie
der Tschechischen Philharmonie besteht
(direkt inspiriert durch ein ahnliches
Projekt der Berliner Philharmonie).
Diese Konzerte bestehen aus zwei
Teilen: Im ersten Teil wird das Werk
sozusagen ,auseinandergenommen’
Es werden einzelne Passagen
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vorgespielt, das Publikum kann Fragen
stellen und z.B. auch darlber abstimmen,
welches Instrument es fir einen
bestimmten Solopart anstelle von Antonin
Dvoidk eingesetzt hatte usw. Im zweiten
Teil erklingt das Werk dann in Génze.

Eine weitere Konzertreihe wird - um
es mal so zu sagen - in Verbindung
mit bekannten Namen aus der Welt
der Medien veranstaltet: Diese Konzerte,
an denen direkt die Tschechische
Philharmonie teilnimmt, wurden von
der Filmregisseurin Alice Nellis konzipiert
und finden statt fOr Kinder (mit dem
Schauspieler Pavel Liska), fur Teenager
(mit Jan Budai) und for Erwachsene
(mit dem Schauspieler und beliebten
Moderator Marek Eben).

Das sind also die zwei Hauptlinien
unserer philharmonischen Programme:
eine Workshop-Linie und eine Konzert-
Linie. FUr das néchste Johr bereiten
wir ein Projekt vor, in dem wir diese
beiden Linien verbinden wollen. Heien

soll es ,Karneval im Rudolfinum... mit einem
Marchenkonzert der Tschechischen
Philharmonie”. Das Rudolfinum wird einen
ganzen Sonntagvormittag Kindern und
ihren Eltern gehdren. Die Kinder kdnnen
an kleinen Werkstétten und Workshops
teilnehmen, und zum Abschluss

gehen sie alle gemeinsam (hatirlich

in Karnevalskostimen) zum Konzert,

das den Hohepunkt dieses Vormittags
bilden soll. Das ,Mdarchenprogramm’
wird dlie Tschechische Philharmonie
unter Leitung ihres Chefdirigenten i
Bélohlavek spielen. Dieser ist Gbrigens
den musikalischen Bildungsaktivitéiten
nicht nur sehr zugetan, sondemn

ist auch immer wieder gem berett,

diese zu veranstalten und sellost

an ihnen teilzunehmen.

Unser Ziel ist, mit unseren
Veranstaltungen in der néchsten Saison
etwa 15 000 bis 20 000 Kinder und
junge Leute anzusprechen. Das ist
gewiss eine beeindruckende Zahl,
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pobyt, déti se budou moct zGCastnit
dilni¢ek a workshopu a nakonec
puidou (samoziejmé v kamevalovych
maskach) na koncert, ktery spolecny
¢as zavrdi. Pohadkovy program bude
hrat Ceska filharmonie s $éfdiigentem
Jirim Bé&lohlavkem. Ten je mimochodem
hudebné vzdélavacim aktivitdm velmi
naklonén a ma velkou chut je nejen
zastifovat, ale sam se jich také ucastnit.
Kdyz se to spoditd, radi
bychom v piisti sezéné cilili zhruba
na 15 000-20 000 détskych a mladych
posluchacu. To je svym zpusobem
pusobivé Cislo. A mohlo by se zdat, ze
hudebnimu vzdélavani nic nechybi.
Proto je dulezité fict, co mu chybi,
a alespon naznacit smér, kterym by
se po mém soudu mélo hudebni
vzdélavani v Ceské filharmonii ubirat
v dalsich péti/deseti letech.

vétsina nasich projektu je jednordzova
anebo se odehrava pouze v Rudolfiny,
tedy pokud chce nékdo zazit program,
musi pfijit za Ceskou filharmonii; zatim
ndam Uplné chybi projekty, obvyklé

v mnoha zemich zapadni Evropy. (za
chvili o nich myslim bude fe¢ u Berlinské
flharmonie), tedy takoveé, pfi kterych se
nékolik tydnu nebo mésicl intenzivné
pracuje s urcitou skupinou déti nebo

studenty - primo v jejich prostiedi - a pak

treba pravé s Berlinskymi filharmoniky
predstavi spole¢né dilo publiku (@ svym

rodicum); tady je ta myslenka o zkusenosti,

kterd ma dominovat nad informaci,

a moznost ,sahnout sina sebe” anéco
ze sebe” vytvorit, velmi silné pritomna
a nasledovanihodna

daldi véci je, ze - feceno ziednoduiené
- nabizime projekty pro méstske (vetsinou
prazské) déti, jejichz rodice si mohou
dovolit programy platit; myslim, Ze pred
Ceskou filharmonii stoji jako vyzvacela
sirokd skala projektu, které integruji rozné
socialni nebo i narodnostni skupiny

déti a mladych lidi; cosi, co predevsim
americké orchestry znaji pod pojmem
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und man kénnte annehmen, dass es
der musikalischen Bildung an nichts
fehlt. Deshalb ist es wichtig, auch

zU sagen, woran es mangelt, und
zumindest eine Richtung aufzuzeigen,
wie es in der musikalischen Bildung

in der Tschechischen Philharmonie

in den kommenden funf bis zehn Jahren
weiter gehen sollte.

1. ' Die meisten unserer Projekte sind einmalige
Angelegenheiten oder spielen sich
ausschlieBlich im Rudolfinum ab. D.h.-wenn
jemand an-einem Programm teilnehmen
will, muss.er zur Tschechischen Philharmonie
kommen. Bislang fehlen uns solche Projekte,
wie sie in vielen westeuropdischen Landern
ublich sind (ich denke, dass der Vertreter
der Berliner Philharmonie in seinem
Beitrag Uber solche Projekte sprechen
wird). Ich meine damit solche Projekte, bei
denen einige Wochen oder Monate mit
einer bestimmten Gruppe von Kindern
oder Studenten direktin deren Milieu
intensiv gearbeitet wird, und dann wird
das gemeinsame Werk (wie eben gerade

2.B. mit den Berliner Philharmonikern) dem
Publikum (und den Eltern) vorgestellt;

hier ist der Cedanke Uber die Erfahrung,
die wertvoller ist als die bloBe Information,
und Uber die Moglichkeit, sich selbst
kennenzulernen und aus sich selbst heraus
etwas zu schaffen, stark prasent und
deshalb nachmachenswert.

Eine weitere Sache ist, dass wir -
vereinfacht dargestellt - Projekte
fOr Stadtkinder (in der Regel aus Prag)
anbieten, deren Eltern es sich finanziell

leisten kdnnen, die Programme zu bezahlen.

Ich denke, dass die Tschechische
Philharmonie vor der Herausforderung
steht, eine breite Skala von Projekten ins
Leben zu rufen, in die verschiedene soziale
Cruppen oder Kinder bzw. Jugendliche
unterschiedlicher NationalitGten integriert
werden, dh. so etwas, wie es vor allem
die amerikanischen Orchester unter

dem Begriff ,Dienst an der Kommunitét”
kennen. Die Musik soll also nicht nur

als Gsthetisches Phénomen dargestellt
werden, das einladt, es bis in seine
Tiefen zu erschlieBen, sondern sie soll

hier auch als Mittel zur Versténdigung
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sluzba komunité’, tedy nemit hudbu
jenom jako esteticky fenomén, do jehoz
hloubek se Ize norit a poznavat jej; ale
mit hudbu i jako prostiedek porozuméni
mezi roznymi lidmi, ktefi k sobé maii daleko
(v ceskem prostiedi by mohla hudba
pomahat stavét mosty mezi vétsinovou
spolec¢nosti a napf. romskou mensinou,
kde je situace nejcitlivéjsi a Casto

velmi vypjatd; v jiné podobé mohou
podobné projekty propojovat ceskou
a vietnamskou komunitu)

to vie by mélo vyUstit do stavy, kdy Ceska
filharmonie bude integrujicim cinitelem

v ramci zdejsiho hudebniho vzdélavani

- bude propojovat koly, tedy studenty

a jejich profesory, ale zaroven bude vést
dialog s dalsimi tuzemskymi i zahranicnimi
institucemi, které se hudebnimu vzdélavani
vénuji; a bude inspirovat

Chce to zna¢nou davku idealismu.
To jisté.

A proto je na misté pripomenout treti
bod ze zavérecné feci Erica Bootha
z Glasgow, ktery doporu¢oval - jako
vzpruhu - obéas si piipomenout ,starou”
Platonovu myslenku:

Vzdyt jde jen o to privést mladé
lidi k tomu, aby nachazeli hodnotu
v téch pravych vécech.”

zwischen unterschiedlichen Menschen,
die einander in der Regel nicht

so nahestehen, genutzt werden.

(In Tschechien kdnnte die Musik z.B.
helfen, Bricken zu bauen zwischen

der Mehrheitsgesellschaft und

der Minderheit der Roma; denn hier ist
die Situation sehr sensibel und haufig
Auberst gespannt; in anderer Form
kdnnen ahnliche Projekte zur Verbindung
der tschechischen und der vietnamesischen
Kommunitat beitragen.)

Das dlles sollte im Endeffekt dazu fohren,
dasss sich die Tschechische Philharmonie
im Rahmen der musikalischen Bildung

in der Tschechischen Republik zu einem

Integrationsfaktor entwickelt, dass sie
Bindeglied wird zu den Schulen, d.h.
zu den Schuilern und Studenten und
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zu deren Lehrem, und dass sie zugleich
auch den Dialog fohrt mit anderen in - und
auslandischen Institutionen, die sich mit

der musikalischen Bildung beschaftigen, und
dass sie Inspiration sein wird.

Cewiss erfordert das eine ordentliche
Portion Idealismus.

Deshalb sei an dieser Stelle auch
der dritte Punkt aus dem Schlusswort
von Eric Booth aus Clasgow genannt,
denn dieser empfahl, sich alb und zu auf
die ,alte” Weisheit Platos zu besinnen:

Es geht doch nur darum,
die jungen Leute dazu zu fuhren, Werte
in den rechten Dingen zu finden.”
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Edukacni programy Berlinské filharmonie
Education-Programm, Berliner Philharmoniker

Andrea Tober

Velmi dékuji za pozvani a moznost
zde pred Vami promluvit a predstavit
Vam vzdélavaci program Berlinské
filharmonie. Uz rok (od dubna 2012) jsem
vedouci edukaé¢niho oddéleni. Rok,
ktery jsem mohla vyuzit k seznameni se
s vysokou uméleckou kvalitou orchestry,
s jeho poslanim v oblasti kulturniho
vzdélavani a strukturou organizace.
Mym Ukolem je sestavit resumé (shruti)
desetileté vzdélavaci prace: co bylo
v poslednich deseti letech dobré,
co bude pokracovat dal a s jakymi
prioritami bychom se méli posunout
do budoucna. V prvni Easti své
prednasky Vam ukazu, k jakym zaverim
jsme dospéli, jaké jsou nase zakladni
predpoklady a pristupy pro vzdélavaci
program Berlinské filharmonie. V druhé
Casti Vam zprostredkuji maly prehled
o tom, co konkrétné délame.

Vzdélavaci program Berlinské
filharmonie je zalozen na domnénce
a presvédceni, ze hudba je ukryta
v kazdém Cloveéky, kazdy clovek
muze muziku délat, a Ze kazdy by se

pro orchestralni hudbu mohl nadchnout,

kdyz tedy vibec k ni md pristup. Od
roku 2002 je séfdirigentem orchestru
Simon Rattle, ktery tohle presvédceni
do Némecka a Berlinské filharmonie
prinesl: ze hudebnik neni jen hudebnik,
umélec, ale nékdo, kdo hudou
dal zprosttedkovava a navazuje
diclog s publikem.

Pro nase projekty je dulezité,
ze hudbu vytvarime jako konkrétni
zazitek, prostrednictvim kterého
umoznujeme hudbu pfimo zazit. V centru
nasich snah stoji samoziejmé stale
hudba - ve viech tvarech, vyrazech
a vyzvach - ne samotnd udalost! Sir

Vielen Dank fUr die Einladung, hier
heute vor Ihnen sprechen und lhnen
das Education-Programm der Berliner
Philharmoniker vorstellen zu dirfen.

Ich bin seit einem Jahr, seit April 2012,
Leiterin der Education-Abteilung

der Berliner Philharmoniker, ein Jahr,

das ich nutzen konnte, um das Orchester,
seine hohe Kunstfertigkeit, seine

Mission in Belangen der kulturellen
Bildung und die Strukturen des Hauses
kennenzulernen. Meine Aufgabe
besteht for mich darin, nach zehn Jahren
Education-Arbeit Resimee zu ziehen:
Was war in den zehn Jahren gut, was
wird weiterhin Bestandteil sein und mit
welchen Schwerpunkten werden wir

in Zukunft weitergehen kdnnen. Im
ersten Teil meines Vortrages werde ich
lhnen zeigen, zu welchen SchlUssen

wir gekommen sind, was unsere
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Crundvoraussetzungen und - annahmen
fOr das Education-Programm der Berliner
Philharmoniker sind. Im zweiten Teil werde
ich Ihnen einen kleinen Uberblick Uber
das, was wir konkret machen, geben.
Das Education-Programm
der Berliner Philharmoniker basiert auf
der Annahme und Uberzeugung, dass
in jedem Menschen Musik steckt, dass
jeder Mensch Musik machen kann,
dass jeder auch von der Musik des
Orchesters begeistert sein kdnnte,
wenn denn Uberhaupt Zugang besteht.
Simon Rattle, der 2002 Chefdirigent
des Orchesters wurde, hat diese
Uberzeugung mit nach Deutschland
zu den Berliner Philharmonikemn gebracht:
Dass ein Musiker nicht nur ein Musiker,
ein Interpret ist, sondern auch jemand ist,
der Musik vermittelt, der in einen Diclog
mit den Zuhdrern tritt.
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Simon Rattle fekl - a to byla docela
dulezita véta, protoze predstavuie
zménu vlastniho sebeporozuméni
orchestru a hudebniku: ,Vykonny umélec
v 21. stoleti musi byt také pedagog!”
To znamend, ze hudebnik je sam
0 sobé&, ve svém sebeporozuméni
a své vadni pro hudbu také soucasné
zprostiedkovatelem hudby.

Vidime dva aspekty nasi prace. Prvni
je wvzdélani v uméleckych oborech”.
To znameng, ze zprostredkovavame
konkrétni hudeboni znalosti, schopnosti
a dovednosti o tom, jak tvorit
hudbu. Dalsi rovinou je ,vzdélani
prostiednictvim uméni”. To znamena,
e jde o nadiazené kompetence
jednotlivce jako kreativita, o osobni
rozvoj, ktery nasimi projekty chceme
otvirat a realizovat. Otdzkou je: Jakou
formou to méme udélat? Mdame ruzné
formaty v rozdilné ¢asové a prostorové
dimenzi a riznou intenzitu aktivizace.
V nasi budove pordddame koncerty,

které jsou koncipovany pro specidlni
cilové skupiny. Mame predndsky, které
se hudebnim tématum vénuji do hloubky,
ale tzv. nizkoprahové. Mame workshopy,
které jsou nabizeny na jeden den,
béhem kterého muzou byt hudebni
temata akfivné objevovana. Skolam
nabizime dlouhodobé&jsi, vice nez
nékolik tydnu trvaiici projekty. V ramci
vzdélavaciho programu mame také
program, ke kterému se jeste vratim
pozdéji. Tento program je nastaven tak,
aby byl trvale udrzitelny a ma v ramgei
nasi rozmanité nabidky umoznovat
rozvijejici a navazujici uceni.

Nyni jsem shrnula, jak& kritéria
pro zaméreni a cilovou skupinu naseho
programu, jaka temata a aspekty, jsou
pro nas absolutné dulezité a hlavni.
Kreativita je velmi dulezity aspekt prace
ve vzdélavani. Jde o vytvoreni volného
prostoru pro kreativity, podnécovani
a usnadniovani zcela osobniho pristupu
k hudbé, ktery si kazdy muze nalézt

FUr unsere Projekte ist wichtig, dass
wir Musik als konkretes Erlebnis gestalten,
dass wir ermoglichen, Musik direkt
erfahren zu k&nnen. Natlrlich steht im
Zentrum unserer BemUhungen immer Musik
-in allen Facetten, Ausprégungen und
Herausforderungen - nicht der Eventl

Sir Simon Rattle sagte - und
das ist ein ganz wichtiger Satz, denn
er ist steht fUr die Verénderung eines
Selbstversténdnisses unseres Orchesters
und der Musiker: ,To be a performing
artist in the twentyfirst century, you
have to be an educator, tool”

Das bedeutet, dass ein Musiker an
sich, in seinem Selbstversténdnis und
seiner Leidenschaft als Musiker auch
gleichzeitig ein Vermittler von Musik ist.

Wir sehen zwei Facetten unserer
Arbeit. Die eine ist ,Education
in den Kinsten”. Das heit, wir
vermitteln ganz konkret Wissen Gber
Musik, F&higkeiten und Fertigkeiten,
um Musik zu machen. Die andere

Ebene ist ,Education durch

die Kunste”. Das bedeutet, dass es um
Ubergeordnete persdnliche Fahigkeiten
wie Kreativitat, um personliche
Entwicklung geht, die wir mit unseren
Projekten initieren und ermdglichen
wollen. Die Frage ist: In welcher Form
tun wir das? Wir haben verschiedene
Formate - in unterschiedlichen zeitlichen
oder rdumlichen Dimensionen und
IntensitGten der Aktivierung. Wir

haben Konzerte in unserem Haus,

die fir spezielle Zielgruppen konzipiert
sind. Wir haben Vortrége, die sich
tiefergehend, aber niedrigschwellig

mit musikalischen Themen befassen.

Wir haben Workshops, die an einem
Tag angeboten werden, in denen
musikalische Themen aktiv erforscht
werden ké&nnen. Wir haben Projekte,
die langerfristig - Uber mehrere Wochen
- an Schulen angeboten werden. Und
wir haben ein Programm innerhalo des
Education-Programms - dazu werde ich
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zcela individudlné. Setkani s lidmi mimo
filharmonii a hudebniky v prostiedi
plném respektu a duvéry, na rovni z oci
do oci, je nasim dalsim cilem. Aliance
jsou také dulezité: spoluprdce se skolami
nebo s mimoskolnimi vzdélavacimi
institucemi. Téma ,nAvaznosti‘je pro nas
a pro kulturni a vzdélavaci instituce
zvIGstnosti: Casto fesime problém, ze
nabizime projekty a workshopy s tim,

ze zasahneme urcitou cilovou skupinu
PO kratkou dobu, a pak je zase
ziratime. Otdzkou je: jakym zpusobem
dlouhodobé a pozvolna budovat
z&vazek, abychom si ty, které jsme
jednou ziskali, u néas udrzeli? Myslime s,
7e by to mohlo byt mozné participact:
mélo by byt nedilnou soucasti viastniho
pochopeni nasi spole¢nosti, kulturou

se aktivné zabyvat, ne jen ji prijimat]
Pristupnost chceme vytvorit tim, ze se
pokousime oslovovat a zasahnout
rizné socidalni vrstvy obyvatel

Berlina s relevantnimi tématy. Chceme

oteviit dvere v pravém slova smysly,
nejen abychom k nam navstévniky
zvali, ale také, abychom §li za nimi.
Dulezity aspekt je: ,nastaveni cilove
skupiné na miry”. To znameng, ze lidi, se
kterymi chceme spolupracovat, bychom
méli znat nebo bliz pozndvat. Méli
bychom v&dét, v jakych podminkach
Ziii, jaké svéty je obklopuji, abychom
védéli, co je skutecné pro tyto lidi
rozhoduijici: jok muzeme vytvorit
spojovaci mustek. Orchestr muze
nabidnout nejvyssi uméleckou kvality;
chceme ji samoziejmé ukdzat také ve
viech ostatnich aspektech a rovindch,
napiiklad v kvalité vytvareni hudou
zprostiedkujicich procesu: osloveni
musi fungovat, obsah musi souhlasit

a mosty mezi lidskymi svéty musi byt
autentické a nosné. Zavazek znamend
- mit kontakty a udrzet je. Kdyz mame
projekty se skolami, UCastni se jich

zAci Casto nedobrovolné - maii to
nafizeno ve vzdélavacim planu.

spater noch kommen. Dieses Programm
ist auf Langfristigkeit ausgerichtet und soll
innerhalb unserer vielfaltigen Angebote
aufbauendes Lemen ermdglichen.

Ich habe hier nun zusammengefasst,
welche Kriterien fUr unser Programm
die Orientierungs - und Zielpunkte
sind, welche Themen und Aspekte
fOr uns absolut wichtig und leitend
sind. Kreativitat' ist ein sehr wichtiger
Aspekt der Education-Arbeit. Es geht
um die Schaffung von Freirdumen
fOr Kreativitat, die Initiierung
und die Ermoglichung von ganz
persdnlichen Zugdngen zu Musik,
die jeder fUr sich, ganz individuell
finden kann. Die .Begegnung’
zwischen den Menschen auberhalb
der Philharmonie mit den Musikern
in einer respekt - und vertrauensvollen
Umgebung, auf Augenhdhe ist
ein anderes Ziel. Allianzen’ sind
ebenso wichtig: Die Kooperation mit
Schulen oder mit auBerschulischen

Bildungstragern. Das Thema
AnschlussfGhigkeit’ ist ein Besonderes
fOr uns als Kultur - und nicht
Bildungseinrichtung: Wir haben oft
das Problem, dass wir Projekte und
Workshops anbieten und damit

eine gewisse Zielgruppe fUr einen
kurzen Zeitraum erreichen - und auch
wieder verlieren. Die Frage ist dabei
fOr uns: Wie gelingt es, langfristig und
stetig aufbauend Verbindlichkeiten
herzustellen, so dass wir Menschen,
die wir einmal ereichen, auch bei uns
behalten kdbnnen? Wir denken, dass
es durch Teilhabe” moglich sein kann:
Es sollte ein wesentlicher Bestandtelil
des Selbstversténdnisses unserer
Cesellschaft sein, mit Kultur auch
umzugehen - nicht nur zu rezipieren!
Zuganglichkeit” wollen wir herstellen,
indem wir versuchen, die verschiedenen
sozialen Schichten der Stadt Berlin mit
relevanten Themen anzusprechen und
zu eneichen. Wir wollen im wahrsten
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Nasim cilem je primét tyto zaky, aby se
dobrovolné vraceli. Méli by u nas ve
filharmonii jako v kulturnim mist& objevit
a ziskat misto pro uéeni se. Rozmanitost
pro nds znamend ukdzat celou kalu
klasické hudby, abychom umoznili

zazit rozmanitost kulturniho zivotniho
prostoru, ale také rozdilné pristupy

k hudbé. Napriklad v interdisciplindrnich
projektech. Znate pravdépodobné
slavny tanecni projekt ,Rhythm is it", ktery
od vereinosti obdrzel velkou odezvu.

/de byl pristup, zazit hudbu pies pohyb,

doveden az k télesnému prozitku.

V dalsich projektech je spojena hudba

s vytvarnym uménim nebo literaturou.
V3echny tyto Uvahy jsem se pokusila

shrnout v tzv. 3 vzdélavacich krocich, jak
je nazyvam. Pravdépodobné je znate

z matematiky - docela jednoduchag, ale
vlastné nakonec komplexné&jsi zalezitost.
Vychozim bodem je presvédcent:

v kazdém je hudba, pro kazdého mé
hudba né&jaky vyznam. Hudba neni
zadny luxus, ale zakladni potiebal

Druhy krok je umoznit kulturni participac:
hudba muze byt dulezitd také pro ty,
ktefi doposud neméli zadny pristup ke
kulturnimu svétu Berlinské filharmonie.
Cilje, daleko od né&jakych elitarskych
myslenek, aby se hudoba stala soucasti
Zivotniho prostoru a svéta mnohych. Treti
krok je chranit a podporovat ,zivotnou”
kulturu. Dialog a vyména je dulezitd, aby

Sinne die Turen &ffnen, nicht nur,

um Menschen zu uns einzuladen, sondemn
auch um zu ihnen gehen. Ein weiterer
wichtiger Aspekt: Zielgruppenpassung.
Das heiBt, die Menschen, mit denen

wir zu tun haben wollen, die wir
erreichen wollen, sollten wir mdglichst
auch kennen oder kennenlermen. Wir
sollten wissen, in welchen Kontexten

sie leben, welche Lebenswelten sie
umgeben, um wissen zu kbnnen, was
wirklich relevant ist fUr diese Menschen:
Wie kébnnen wir hier eine Bricke
schlagen? Das Orchester kann hdchste
kUnstlerische Qualitat’ bieten; wir wollen
diese natirlich auch in sémtlichen
anderen Aspekten und Ebenen zeigen

48
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z.B.in der Qualitét der CGestaltung

von musikvermittelnden Prozesse:

die Ansprache muss funktionieren,

die Inhalte mUssen stimmen, die Bricken
zwischen den Lebenswelten mUssen
authentisch sein und tragen kdnnen.
Verbindlichkeit” bedeutet: Kontakt
haben und halten. Wenn wir

Projekte mit Schulen haben, nehmen
die Schiler nicht unbedingt freiwillig

teil - durch den Schulkontext gibt es
.zwangsverordnete Bildung. Das Ziel
ist, diese Schiler zu Uberzeugen, sie
dazu zu bewegen, auf freiwilliger

Basis wiederzukommen. Sie sollen

den Kulturort Philharmonie als Lemort
fOr sich entdecken und erobern. Vielfalt
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kultura neustmula, a my jako koncertni
dum nejsme zadné muzeum hudby

pro pdr lidi, ale zZivé misto pro vsechny.
Teprve potom méme budoucnostl

Existuje slovni spojeni, které je
v angli¢tiné velmi vystizné, co je nasim
poslanim: ,To dig info society” - a to je
koneckoncu nés cill Chceme proniknout
ke kofenum spolecnosti. Chceme, aby
hudba a kultura byly zivotnim elixirem,
souCasti sebeporozuméni kazdého
Clovéka a pro mnohé také bohatstvim
Zivota. Zména paradigmatu pro kulturni
instituci joko Berlinsk& filharmonie tedy
ie, ze je to mistem ucenil Chceme,
aby k nam lidé prichazeli a objevili ve
filharmonii misto, které si mohou osvoijit,
a kde se budou moci kriticky, kreativné
a zivé vzdjemné vyporadat s vécmi
a diskutovat o nich.

V budoucnu bychom chtéli nasi
komunikaci také vizualizovat. Chceme
ukazat, ze hudba je v kazdém z nds:
¢as od Casu se lidé snad pristihnou, 7e

prstem fukaiji do rytmu, pohupuji nohou
a v auté nebo ve sprie si broukaiji
domnéle nepozorovani né&jakou tu
melodii. Kazdodenni situace, ve kterych
muze byt ¢lovék pristizen: hudba je V'
a kolem” n&s. Hudbao, a tak i Berlinska
filharmonie tak ma s Vami co docinéni.
Predvedu Vam kratky film, ktery Vam
prehledné ukaze, co konkrétné délame
- maly sestiih, ktery obrazné ukaze,
jak pracuieme. Uvidite, 7e vzdélavani
znamend, 7e nemame co do &inéni jen
s détmi a mladezi, ale také s dospélymi.
V tomhle piehledu uvidite rozdilné
cilové skupiny, které se pokousime
nabidkami oslovit. Jsou to rodiny, $kolky
a $koly (formalni vzdélavaci instituce),
dale mladi i stafi milovnici hudby, mladi
talentovani lide, které podporujeme
a jejichz kreativitu chceme rozviiet,
které povzbuzuieme k experimentovani
s vécmi. Pracujeme také s profesionadly,
kterym zvysujeme kvalifikaci a chceme jim
ukazat, jok pracujeme. A také jsou zde

bedeutet fir uns die ganze Bandbreite
der klassischen Musik zu zeigen,
die Vielfalt kultureller LebensrGume
erlebbar zu machen, aber auch
unterschiedlichste Zugangsweisen
zu Musik zu ermoglichen. Zum Beispiel
in interdisziplinéren Projekten. Sie kennen
vielleicht das berthmte Tanzprojekt
JRhythm is itl", das als Dokumentarfilm
viel Resonanz in der Offentlichkeit
erhalten hat. Hier war der Ansatz,
Musik Uber Bewegung - sehr kbrperlich
erfahrbar zu machen. In anderen
Projekten, wird Musik mit Bildender Kunst
oder Literatur verknUpft.

All diese Uberlegungen habe
ich versucht in einem - ich nenne es
- Education-Dreischritt” zusammen
zu fassen. Sie kennen das vielleicht aus

der Mathematik: Eigentlich ganz einfach,

aber dann doch eine komplexere
Geschichte. Ausgangspunkt ist also
die Uberzeugung: In jedem steckt
Musik, fOr jeden kann Musik Bedeutung

haben. Musik ist kein Luxus, sondern
ein Crundoedirinisl Der zweite Schritt
ist die Ermdglichung von kultureller
Teilhabe: Musik kann Relevanz halbben
auch fur die Menschen, die bisher keinen
Zugang zur Lebenswelt der Berliner
Philharmoniker haben. Ziel ist, - weg
von einem elitéren Gedanken - Teil des
Lebensraums und der Lebenswelten
vieler zu werden. Der dritte Schritt ist,
eine lebendige Kultur zu wahren und
zu fordern. Der Dialog und Austausch
ist wichtig, dass Kultur nicht erstarrt,
und wir als Konzerthaus kein Museum
einer Musik fUr wenige sind, sondern
ein lebendiger Ort fUr alle. Nur dann sind
wir zukunftsfahigl

Es gibt einen Satz, der auf Englisch
sehr pragnant ist und gut auf den Punkt
bringt, was unsere Mission ist: ,To dig into
society” - das ist letztlich unser Ziel. Wir
wollen an die Wurzeln der Gesellschaft
vordringen. Wir wollen, dass Musik, dass
Kultur Lebenselixier ist, dass es Bestandteil
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prirozené ti, které nemuzeme ,zasdhnout”

diky viem témto institucim. K tomu lbbudu
ddle jesté hovoiit.

Prehled k cilové skupiné
Jodiny’. Mame koncerty pro déti
a koncerty pro rodiny, které nabizime
diferencované podle véky, tzn. rozdilné
hudebni programy, prostory a interakce
s détmi. Béhem koncertt pro déti mohou
déti v prehledném malém sale zpivat,
tancovat, hybat se. Ve velkém sale
s 1400 misty je to tézké - z toho duvodu
jsou tam také koncerty pro starsi déti.
Novym stézejnim kamenem se stava
détské opera, kterou inscenujeme
ve spoluprdci s jednim rezisérskym
tymem, protoze filharmonie nema
zadné divadelni jevisté. Je to kruhovy
zcela otevieny prostor, kde se musi
hrat s rozmyslem.

Pro skolky nabizime ,Klang - Kids
program’. Vice nez rok navstévuii
hudebnici sest materskych skolek
z problematickych ¢tvrti a predstavuiji

des Selbstversténdnisses eines jeden ist,
und fUr viele zu den ReichtUmemn des
Lebens wird. Ein Paradigmenwechsel
also fur eine Kulturinstitution wie
die Philharmonie Berlin: Sie ist ein Lemort]
Wir wollen, dass die Menschen zu uns
kommen und die Philharmonie entdecken,
dass sie sich diesen Ort zu Eigen machen
und sich mit den Dingen kritisch und
kreativ und lebendig auseinandersetzen.
In Zukunft werden wir das in unserer
Kommunikation auch visualisieren. Wir
wollen zeigen, wie Musik in jedem von
uns steckt: Sie werden sich vielleicht
selbst ab und zu dabei ertappen,
dass sie mit dem Finger einen Rhythmus
mittrommeln, dass der FuB mitwippt, Sie im
Auto oder unter der Dusche vermeintlich
unbeobachtet eine Melodie vor sich
hin summen. Alltagssituationen, in denen
man Sie ertappen kdnnte: Musik ist
in und um uns! Musik und damit auch
die Berliner Philharmoniker haben etwas
mit lhnen zu tun.

Ich zeigen Ihnen nun einen kleinen
Film, der im Uberblick zeigh, was wir
konkret tun - ein kleiner Zusammenschnitt,
der bildlich erz&hlen kann, wie wir
arbeiten. Und Sie werden sehen,
Education heilt, dass wir es nicht nur mit
Kindern und Jugendlichen zu tun haben,
sondermn auch mit Erwachsenen. In dieser
Ubersicht sehen Sie die verschiedenen
Zielgruppen, die wir versuchen mit
unseren Angeboten anzusprechen.

Das sind Familien, Kitas und Schulen

als formelle Bildungsinstitutionen,
Musiklielbhaber - egal ob jung oder alf,
junge Talente, die wir fdrdern und

deren Kreativitat wir schulen wollen,

die wir ermutigen wollen, mit den Dingen
zu experimentieren. Wir haben es auch
mit Profis zu tun, die wir fortbilden und

denen wir zeigen wollen, wie wir arbeiten.

Und dann gibt es natirlich diejenigen,
die wir Uber all diese Institutionen nicht
enreichen kdnnen. Dazu werde ich gleich
Genaueres sagen.

Zu der Zielgruppe Familien’ im
Uberblick: Wir haben Kinderkonzerte und
Familienkonzerte, die wir altersdifferenziert
anbieten, dh. die Musik-Programme,
die Raumlichkeiten und die Ansprache
der Kinder sind sehr unterschiedlich.

Bei den Kinderkonzerten dirfen

die Kinder in einem Uberschaubaren,
kleinen Saal singen, tanzen, sich
bewegen. Im groBen Saal mit 1.400
Platzen ist das schwierig - deswegen
sind die Konzerte dort auch fur dltere
Kinder. Als neuer Baustein wird es auch
Kinderopem in der Philharmonie geben,
die wir in Kooperation mit einem Regie-
Team inszenieren - so es denn mdglich
ist, denn die Philharmonie bietet keine
Theaterbihne. Es ist ein rundum offener
Raum, der wohlUberlegt bespielt
werden muss.

FUr die Kitas bieten wir das ,Klang-
Kids"-Programm an. Musiker besuchen
Uber ein Jahr regelméRig eine
Auswahl an sechs Kindergarten
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jim svoje nastroje a vytvaii spolu s détmi
hudbu. Po tomto roce zustéva tento
kontakt ddle udrzovan. Hudebnici

se vraceji s mensimi koncerty. Protoze

i tady plati, ze kontakt se musi ziskat

a drzet. Kreativni projekty ve skolach se
u nGs jmenuiji ,MusikPlus”. Paffi k nim mezi
jinymi tfanecni projekty: projekty, ktere
jsou koncipovany interdisciplindmé -

s uménim, nebo literaturou pripadné
filmem. Dale méme setkani skolnich
orchestri. Chceme, aby to, co se déje
na skolach v hudebni a orchestralni
praci bylo ocenéno tim, ze zveme
orchestry roznych skol do filharmonie.
Tresnickou na dortu je vystoupeni
obrovského spole¢ného orchestru

na z&vér, ktery diriguje Sir Simon Rattle.
Pro $koly mame také v nabidce klasické
zkousky a rozhovory s umélci. Pro cilovou

skupinu ,milovnici hudby” - a to mladez

i dospélé - nabizime poslechové studio:

cyklus prednasek, ktery se zabyva
obecnymi hudebnimi tématy. Napriklad:

,Co je na americké hudbé amerického?”

nebo ,Co viastné déla dobrého
hrace na bici?” Zadné muzikologicke
predndsky, jak to byva na podobnych
koncertnich predstavenich béing,

ale format, ktery je vhodny pro ty, ktefi
maji zajiem a jsou zvédavi, ale nemaii
zadné hlubsi hudebni znalosti. Kreativni
studia jsou workshopy, které se zabyvaii
urcitymi aspekty koncertnich programa,
béhem jednoho dne je kreativné

a aktivné probadai.

Cas tlaci, proto trochu néco
preskocim. Mdame prazdninové projekty
pro mladez, kterd chee z viastniho
rozhodnuti délat néco navic.

in schwierigen Stadtteilen und stellen
ihre Instrumente vor, machen mit

den Kindemn gemeinsam Musik. Nach
diesem Jahr bleibt der Kontakt aber
wesiterhin bestehen. Die Musiker kommen
mit kleinen Kofferkonzerten zu Besuch.
Denn auch hier gilt: Kontakt haben

und halten. Die kreativen Projekte
in,Schulen” heiben bei uns MusikPlus”.
Dazu gehdren natirlich ua. auch
Tanzprojekte: Projekte, die interdisziplinér
konzipiert sind - mit Kunst oder mit
Literatur oder Film. Dann haben wir

das Schulorchestertreffen: Wir wollen
das, was an Schulen an Musik - und an
Ensemblearbeit geleistet wird, wirdigen,
indem wir die Orchester verschiedener

Schulformen in die Philharmonie einladen.

Als groBes Highlight dirigiert Sir Simon
Rattle das riesige Gesamtorchester am
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Schluss. Fur Schulen haben wir natdrlich
auch ganz klassisch Probenbesuche
und Kinstlergesprache im Angebot.

Fur die Zielgruppe Musikliebhaber - und
damit sind jugendliche UND erwachsene
Musikinteressierte gemeint -, bieten wir
das Hérstudio an: Eine Vortragsreihe,
die allgemeine musikalische Themen
behandelt. Zum Beispiel: Was ist an
amerikanischer Musik amerikanisch?”
oder Was macht eigentlich einen

guten Schlagzeuger aus?”. Keine
musikwissenschaftlichen Vortrdge, wie es
vielleicht sonst bei Konzerteinfohrungen
Ublich ist, sondern ein Format,

das geeignet ist fur Menschen,

die interessiert und neugierig sind,

aber keine tieferen musikalischen
Kenntnisse haben. Kreativstudios sind
Workshops, die bestimmte Aspekte
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V oblasti mladych talentt nabizime
dilnu mladych skladatelu a kreativni
orchestr, ve kterém jde o to, aby se
na zakladé hudebnich dél z repertodru
orchestry pres improvizaci vytvoiila
nova hudebni dila. Pro profesionaly
nabizime dalsi vzdélavani

a koucovani - s moji profesurou

na konzervatori Hanse Eislera také
muzikanty budoucnosti pripravuieme
na to, co je ¢ekd v budouci kariéfe.
K tomu patfi také vzdélavaci prace,
kterd v oblasti orchestr v Némecku
samoziejmé pribyva.

Nyni jdeme k novému pilifi
vzdélavacich programu: ty jste moznd
v mém liceni postradali - nejvétsi
tanecni projekty jako z filmu ,Rhythm
is it'l v berlinské aréné. Tyto programy
jiz v budoucnosti nebudou existovart
v tak velkém stylu. Vznikem viastniho
sborového programu se orchestr
rozhodl vytvorit nové téziste. Zpév by
mél jako zaklad kazdého muzicirovani

ziskat novou hodnotu v nasich
aktivitach: sborovy program v mimoskolni
oblasti by mél existovat nékolik let,

ve spolupraci s partnery v socialnim
prostiedi déti a mladeze, ktefi ném
pomohou dosdhnout na tuto cilovou
skupinu. V siti mimoskolnich vzdélavacich
instituci, setkavacich a rodinnych
center, skol a skolek, by mél byt sborovy
program obracen specidlné na défi,
které nemaji moznost se na podolbnych
nabidkach podilet. V horizontu
pétiletého planu bychom chtéli zpév
prinést hlavné do méné rozvinutych

a znevyhodnénych casti Berlina.
Vlajkovou lodi projektu je velky rocni
projekt na téma ,Zpév". V roce 2014
mame némeckou premiéru hry pro tisic
volaiicich hlasy ,Crowd Out” amerického
skladatele Davida Langa, ktera je
inspirovana fanouskovskymi choraly
béhem zapasu. Sborovi zpévaci by
mohli byt ¢leny napfiklad fotbalovych
spolky nebo tymovi fanousci - tedy lidé,

des Konzertprogramms aufgreifen, und
innerhalo von Eintages-Workshops aktiv
und kreativ erforschen.

Da die Zeit dréngt, werde ich etwas
springen: Wir haben Ferienprojekte,
die wir fUr Jugendliche anbieten wollen,
die freiwillig weitermachen wollen. Im
Bereich der Jungen Talente bieten
wir eine Jugendkompositionswerkstatt
und ein Kreativorchester an, bei
dem es darum geht, anhand eines
Werks aus dem Repertoire des
Orchesters Gber Improvisation
zu eigenen MusikstUcken zu kommen.
FUr Profis bieten wir Fortbildungen
und Coachings an - und mit meiner
Professur an der Musikhochschule Hans
Eisler auch den Musikern der Zukunft
eine Vorbereitung auf das, was
sie in ihrem sp&teren Berufsleben
erwartet. Dazu gehért eben auch
die Education-Arbeit, die zunehmend
in der Orchesterlandschaft
in Deutschland selbstversténdlich wird.

Nun kommen wir zum neuen
Baustein des Education-Programms: Sie
werden sie in meiner Darstellung vielleicht
vermisst haben - die groben Tanzprojekte
wie Sie sie aus dem Film ,Rhythm is itl*
in der arena Berlin kennen. Die wird es
in Zukunft in diesem groRen Stile nicht
mehr geben. Das Orchester hat sich
entschieden, mit der Entwicklung eines
eigenen Chor-Programms einen neuen
Schwerpunkt zu setzen. Als Grundlage
jeden Musizierens soll das Singen einen
neuen Stellenwert in unseren Aktivitten
bekommen: Das Chor-Programm wird im
auBerschulischen Bereich, in Kooperation
mit Partnemn im Sozialraum der Kinder und
Jugendlichen, die wir erreichen
wollen, Uber mehrere Jahre entstehen.
In einem Netzwerk mit auBerschulischen
Bildungstrégern, mit Begegnungs - und
Familienzentren, mit Schulen und Kitas,
soll sich das Chor-Programm speziell
den Kindern zuwenden, die nicht
die Moglichkeit haben an solchen

AINW
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které by ani nenapadlo zapoijit se do
sboru. Slavnostni zahdieni, na které Vas
samoziejmé srdecné zvu, by se mélo
konat 21. dubna v Berliné. Nasim uplné
prvnim projektem bude predstaveni
Benjamina Britense ,Noemova potopa”
- velka inscenace s 300 zpivajicimi
détmi, détskymi solisty, détskymi

a mladeznickymi orchestry a hudebniky
z Berlinské filharmonie. B&hem tohoto
koncertu garantujeme pocit, ze celd
filharmonie je viastné obrovskd archa

a viichni jsme na jedné lodi. A timto jsem
na konci predndsky a doufam, ze Vam
priblizila nasi praci. Mnohokrat dékuijil

Angeboten teilzunehmen. In einem
Funfiahresplan wollen wir das Singen
besonders in die Berliner Stadtteile
bringen, die benachteiligt und
unterentwickelt sind. Als Leuchtturm-
Projekt gibt es ein jahrliches groRes
Projekt rund um das Thema ,Singen”:
Wir haben in 2014 die deutsche
ErstauffUhrung des Stucks ,Crowd Out”
des amerikanischen Komponisten
David Lang fur tausend rufende
Stimmen, inspiriert durch Fan-Cesénge
bei FuBballspielen. Die Chorsénger
sollen zum Beispiel Mitglieder von
FuBballvereinen, oder deren Fan-Clubs
sein - Menschen, die vielleicht bisher
noch nicht auf die Idee kamen, in einem
Chor mitzumachen. Unsere groRe Kick

AINW

off-Veranstaltung fir das ,Singen” -

und dazu sind Sie natirlich herzlich
eingeladen, solltfen Sie in Berlin sein,

- findet am 21. April statt. Unser
allererstes Projekt wird die AuffUhrung
von Benjamin Brittens ,Noahs Flut”

sein - eine groBe Inszenierung mit 300
singenden Kindem, Kindersolisten,
Kinder - und Jugendorchestermn und
Musikern der Berliner Philharmoniker. Bei
diesem Konzert werden Sie garantiert
das Gefihl haben, dass die ganze
Philharmonie eigentlich eine grobe Arche
ist und wir alle in einem Boot sitzen. Und
damit bin ich am Ende und hoffe, lhnen
unsere Arbeit etwas néher gebracht

zu haben. Vielen Dank.
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TANEC

Tanec détem, divadlo Ponec, Praha
Tanz den Kindern, Theather Ponec, Prag

Dana Nekardova

Tanec Praha o. s. je nevliadni
neziskova organizace, kterou v roce
1991 zalozila Yvona Kreuzmannové
s cilem rozviiet a zkvalithovart
Mezinarodni festival soudobé tanedni
tvorby a pohybového divadla TANEC
PRAHA a zérover napomdhat rozvoii
soucasné tanedni tvorby v Cechach
a jejimu mezindrodnimu uplaténi. Tanec
Praha o. s. provozuje divadlo Ponec,
které po dukladné rekonstrukci v roce
2001 zahgijilo ¢innost jako zcela novy
druh uméleckého prostoru - otevieny
prostor pro tanec. Divadlo urcené
prioritné prezentaci sou¢asného
tance zaplnilo jedno z chybéjicich mist
na divadelni mapé hlavniho mésta
acelé CR.

Divadlo Ponec provozuje obcanské
sdruzeni Tanec Praha za finanéni
podpory Hlavniho mésta Prahy,

Ministerstva kultury CR, Mé&stské casti
Praha 3 qj. Ponec se stal dulezitym
mistem pro revitalizaci sou¢asného
tance, pohybového divadla a dalsich
inspirativnich pfesahu k jinym z&nrom,
alternativam a scénickym technologiim,
které byly ajsou generovany soucasnym
uménim v Cesku. Jeho inovativni pristup
spociva nejen v modernich vlastnostech
flexibilniho divadelniho, resp. taneéniho
sdlu, ale predevsim v obsahu, tedy
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Der Burgerverein Tanec (Tanz)
Praha e. V. ist eine nichtstaatliche
Non-profit-Organisation, die 1991 von

Yvona Kreuzmannova gegrindet wurde,

mit dem Ziel, das Internationale Festival
des zeitgendssischen Tanzschaffens
und des Bewegungstheaters TANEC
PRAHA zu entwickeln und zu verbessern
und zugleich die Entwicklung des
zeitgendssischen Tanzes in Tschechien
und dessen internationale Anerkennung
zu férdem. Der Verein Tanec

Praha e. V. wird vom Theater

Ponec betrieben. Dieses hat nach
umfassender Rekonstruktion im Jahr
2001 seine Tatigkeit als eine ganz
neue Art des offenen kinstlerischen
Raumes fUr Tanz aufgenommen. Mit
diesem vorrangig fUr die Présentation
des zeitgendssischen Tanzes
bestimmten Theater wurde ein weiler

ZNYL

Fleck” in der Theaterlandschaft
der Hauptstadt Prag und der ganzen
Tschechischen Republik ausgefullt,

Das Theater Ponec ist mit finanzieller
UnterstUtzung der Hauptstadt Prag, des
Ministeriums fOr Kultur der Tschechischen
Republik, des Stadtteils Prag 3 u.a.
Betreiber des Birgervereins Tanec
Praha. Ponec hat sich zu einem
wichtigen Ort fUr die Revitalisierung
des zeitgendssischen Tanzes, des
Bewegungstheaters und anderer
inspirativer Tangenten zu anderen
Genres, Alternativen und szenischen
Technologien entwickelt, die von
der zeitgendssischen Kunst
in der Tschechischen Republik generiert
wurden und werden. Ausdruck seines
innovativen Ansatzes sind nicht nur
die modernen Eigenschaften eines
flexiblen Theater- bzw. Tanzsaals,
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dramaturgii a presahu od umélecké
ke komunitni a vzdélavaci.

Divadlo Ponec je dulezitym
partnerem pro velkou ¢ast domdcich
umélcy, kterym poskytuje prostor
pro realizaci viastnich projektu
a z&roven se intenzivné stara
o navazovani spoluprdace se
zahraniénimi umélci a institucemi,
iniciuje vznik koprodukci, rezidenci
zahrani¢nich umélcu a stipendijnich
pobytyu Eeskych umélc za hranicemi
CR. Neméné zasadni Programovou
linii je péce o mladého divaka, od
predskolniho véku po teenagery.

V roce 2004 divadlo Ponec
otevielo svuj prostor détem. V zdkladu
této myslenky bylo presvédceni
zakladatelky Tance Praha Yvony
Kreuzmannové o nezastupitelné roli
soucasného tance ve vychovném
procesu viech vékovych kategorii.
Vedeni divadla rozhodlo prostor
divadla Ponec détem pravidelné

rezervovat pro Détské studio, které
zaméfilo své aktivity predevsim
na kreativni rozvoj osobnosti ditéte a to
jiz od &tvrteho roku ditéte.
Kazdoroc¢né je zde davan prostor
také pro prezentaci défské tvardi
¢innosti v ramci festivalu TANEC PRAHA
DETEM, ktery je prologem k festivalu
TANEC PRAHA, jez bude mit v roce
2013 jiz svuj 25. rocnik.
Tradi¢né Ponec spolupracuje
se strednimi i vysokymi uméleckymi
Skolami, své roénikoveé a absolventské
prace v ném predstavuji posluchadi
tanecni katedry HAMU, pravidelné
zde dostavaji prostor absolventi
Konzervatore Duncan centre i mladi
navrhdii a vytvarnici kostymu sdruzeni
v ramci Studentského odévniho fora.
Mimoto poskytuje vyznamnym zpusobem
prostor pro vzdélavaci ¢innost
v ramci programovych bloki pro déti
a mladez zaméfenych jak na skoly,
tak rodiny s détmi. Divadlo Ponec

sondem auch und vor allem
die Inhalte, deren Dramaturgie von
kinstlerischer Dramaturgie Uber
Dramaturgie fior Kommunitéten bis
hin zu Bildungsdramaturgie reichen.

Das Theater Ponec ist
ein wichtiger Partner fUr einen Grolteil
der tschechischen Kiunstler, die hier
Raum fUr die Realisierung eigener
Projekte finden. Zugleich ist das Theater
intfensiv bestrebt, Zusammenarbeit
mit ausléndischen Konstlern und
Institutionen aufzunehmen. Es initiiert
die Entstehung von Koproduktionen,
Gastspiele auslandischer Kunstler und
Stipendienaufenthalte fir tschechische
KUnstler im Ausland. Eine weitere
wichtige Linie im Programm des Theaters
ist die Gewinnung und Betreuung
junger Zuschauer vom Vorschulalter bis
ins Teenageralter.

Im Johr 2004 hat das Theater Ponec
seine Rdume fUr die Kinder gedffnet.
GCrundlage dieses Gedankens war

die Uberzeugung der Grinderin von
Tanec Praha, Yvona Kreuzmannova,
von der nicht wegzudenkenden Rolle
des zeitgendssischen Tanzes im
Erziehungsprozess aller Altersgruppen.
Von der Leitung des Theaters wurde
deshalb beschlossen, dass das Theater
Ponec seine Raume regelmaBig
fUr ein Kinderstudio zur Verfogung stellen
wird, dessen AktivitGten vor allem auf
die kreative Persdnlichkeitsentwicklung
von Kindern ab dem vierten Lebensjahr
ausgerichtet sein sollten.

ledes Jahr findet hier auch im Rahmen
des Festivals TANEC PRAHA DETEM
(Tanz Prag fir die Kinder) als Prolog zum
Festival TANEC PRAHA, das 2013 schon
zum 25. Male durchgefihrt wird, eine
Prasentation des kreativen Schaffens
der Kinder statt.

Schon traditionell arbeitet Ponec
mit Kunstschulen der Sekundér- und
Tertiarstufe zusammen. Studenten
der Studienfacher Tanz der Akademie
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poskytuje prostor pro komunitni praci
v Uzkém kontaktu s verejné prospesnymi
organizacemi z Prahy 3, prioritné

se zamé&fenim na praci s mensinami,
socidélné vylouCenymi skupinami

déti a mladez.

Soucasny tanec mé& nedocenitelnou
roli ve vzdéladvacim procesu nejen
budouciho umélce, ale i obecné ve
vychovném procesu véech vékovych
i socialnich kategorii. Jednim z témat
dnesni doby je zavadeéni tanecni
a pohybové vychovy v ramci
pravidelné vyuky na skoldach. Jedine¢ndé
ie na ni neoddélitelnost vztaht mezi
intelektualni, emociondlni a t&lesnou
sférou ¢lovéka - ditéte. Profesiondlni
tanecénice z okruhu umélcu Ponce kazdy
tyden vyucuji na sousednich zakladnich
$kolach - jednou z nich je i Bara
Latalova. Nejcennéjsi praci odvadi

na $kole uréené prioritné romskym détem.

Divadlo Ponec nechava stale vice
prostoru détem i ve svém programu.

Vita projekty, které by poskytly kazdému
ditéti moznost poznat tanec jako
tvorivou uméleckou Cinnost na viastni
kuzi. Tyto aktivity probihaii v nékolika
rovinach - Détske studio (pravidelné
kazdou stredu), interaktivni predstaveni
pro déti (programové bloky pro skoly
a rodiny), taneéné pohybové dilny

a experimentdlni vyuka Tanecni

a pohybové vychovy na z&kladnich
skolaeh (v ramei projektu Tanec
Skolam) a festivalovy prolog TANEC
PRAHA DETEM.

Vsechny vzdéldvaci a volnocasoveé
aktivity pro déti a mladez jsou
zalozeny na neformdlini a zaroven
aktivni UCasti déti a mladeze. V ramci
jednotlivych aktivit se pracuje s zivou
hudbou, videotechnikou, svételnym
designem a dalsimi pomuckami
a materidly. Nejpodstatnéjsi slozkou
viech aktivit pro détije sama détska
fantazie, kterou se snazime nasimi
aktivitami podporovat a rozvijet.

der musischen Kunste stellen hier ihre
Jahres- und Absolventenarbeiten vor.
Regelmabig bekommen hier auch
Absolventen des Konservatoriums
Duncan centre (zeitgendssischer
und BUhnentanz) sowie junge
KostUmgestalter im Rahmen des
Studenten-Bekleidungsforums Raum.
AuBerdem bietet das Theater im
Rahmen von Programmblécken
for Kinder und Jugendliche
Bildungsaktivitaten sowohl fir Schulen
als auch fOr Familien mit Kindern an.
Im engen Kontakt mit gemeinnUtzigen
Organisationen des Stadtteils Prag 3
leistet das Theater Ponec auch einen
Beitrag zur Arbeit mit Kommunitaten,
insbesondere in den Bereichen
der Arbeit mit Minderheiten und
sozialen Randgruppen von Kindermn
und Jugendlichen.

Dem zeitgendssischen Tanz
kommt nicht nur im Bildungsprozess
von zukUnftigen Kinstlern, sondern

allgemein im Erziehungsprozess aller
Altersgruppen und sozialen Schichten
eine wichtige Rolle zu. Ein aktuelles
Thema ist die EinfOhrung von Tanz- und
Bewegungserziehung im regelmaRigen
Schulunterricht, da der Tanz
in einmaliger Weise den unfrennbaren
Zusammenhang zwischen
der intellektuellen, emotionalen und
physischen Sphare des Menschen bzw.
des Kindes umfasst. BerufstGnzerinnen
von Ponec geben jede Woche an
den Schulen in der Nachbarschaft
Tanzunterricht. Eine von ihnen ist z.B.
Bara Latalovd, die an einer Schule
vorwiegend fUr Roma-Kinder unterrichtet.
Das Theater Ponec schneidet
auch seine Programme immer mehr auf
Kinder zu und begribt alle Projekte,
die Kindemn die Méglichkeit geben,
den Tanz als kreative kinstlerische
Tatigkeit sozusagen am eigenen
Leibe zu erfahren. Diese AktivitGten
werden auf mehreren Ebenen

ZNYL
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Détské studio divadla Ponec
pracuje s détmi predevsim na interaktivni
bdzi. Jeho koncepce je sméfovana ke
kreativnimu rozvoji osobnosti ditéte,
jednd se o podporu jeho nadani
ainvence s dirazem na tane¢né
pohybovy projev, vnimani rytmu,
prostoru, dynamiky, energie i synergie
s ostatnimi détmi. Cilem je podpoiit
harmonicky rozvoj ditéte a kultivovat
jeho piirozeny projev, ktery lze rozvijet
prostiednictvim improvizace, podporou
emocdni i intelektudini slozky vnimani,
prostorového citéni, predstavivosti
a kreativni prace. Zajem o Détské studio
vyrazné stoupd, z puvodni jedné pilotni
skupiny déti jsou nyni jiz dvé skupiny
a zvazuieme vytvoiit treti. Pravidelnou
souCasti Détského studia jsou také
vytvamé dilny, vidy tematicky zaméfené
k ro¢nimu obdobi.

umgesetzt: Détské studio - Kinderstudio
(regelmalig jeden Mittwoch), interaktive
Vorstellung for Kinder (Programmblocke
fOr Schulen und Familien), Tanz-
und Begegnungswerkstatten
und experimenteller Tanz- und
Bewegungsunterricht an Grundschulen
(im Rahmen des Projekts ,Tanec skolam” -
Tanz fur Schulen) und der Festivalprolog
TANEC PRAHA DETEM.

Alle Bildungs- und FreizeitaktivitGten
fOr Kinder und Jugendliche basieren
auf der informellen und zugleich
aktiven Teilnahme von Kindern und
Jugendlichen. Bei den einzelnen
Aktivitaten wird mit Live-Musik,
Videotechnik, Lichtdesign und anderen
Hilfsmitteln und Materialien gearbeitet.
Der wichtigste Faktor aller Aktivitaten
fOr Kinder ist jedoch die kindliche
Phantasie selbst, die wir versuchen

zu férdem und zu entwickeln.

Das Kinderstudio des Theaters
Ponec (Détské studio divadla Ponec)
arbeitet mit den Kindem vor allem auf
interaktiver Basis. Seine Konzeption
zielt auf die kreative Entwicklung
der kindlichen Personlichkeit ab,
wobei es darum geht, Begabungen
und Inventionen unter Betonung des
ténzerischen Bewegungsausdrucks
und das GefUhls for Rhythmus,

Dynamik, Energie und Synergie mit
anderen Kindermn zu férdern. Ziel ist es,
die harmonische Entwicklung des Kindes
zU unterstUtzen und seine natirlichen
Ausdrucksformen zu kultivieren. Diese
k&nnen mit Hilfe von Improvisationen und
der Foérderung der emotionalen und
intellektuellen Seiten der Wahrnehmung,
der réumlichen Wahrmehmung,

der Vorstellungskraft und durch
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kreative Arbeit entwickelt werden.

Das Interesse am Kinderstudio ist

in letzter Zeit deutlich gewachsen.

Aus der urspringlichen Pilotgruppe
sind inzwischen schon zwei Gruppen
geworden, und wir Uberlegen,

eine dritte Gruppe zu erdffnen.

Zum Kinderstudio gehdren auch
regelmaBige bildnerische Werkstatten,
die thematisch jeweils auf die Jahreszeit
ausgerichtet sind.

Eine weitere Programmlinie sind
interaktive Vorstellungen fir Kinder und
Schulerinnen und Schiler der Grund-
und Mittelschulen. Ziel dieser
Vorstellungen ist es, den Kindern
den professionellen zeitgendssischen
Tanz ndherzubringen und Bewegung
und Tanz als eine kreative Moglichkeit
der Selbstverwirklichung und
des Selbstausdrucks zu zeigen.



Dalsi linii jsou interaktivni
pfedstaveni pro déti, studenty ze
zA&kladnich a strednich skol. Cilem je
priblizit détem a studentum profesiondini
soucCasny tanec a umoznit jim
nahlédnout na pohyb a tanec, jako
na kreativni moznost seberealizace
a sebevyjadieni. Interaktivni
predstaveni jsou koncipovana tak, aby
détské publikum za¢alo vnimat soucasny
tanec jako neopomenutelnou soucdast
Ceske (evropské a svétove) kultury.

/cela vyjime¢né ohlasy maji
praktické dilny, které navazné
na predstaveni nebo pied jejich
uvedenim vedou sami UCinkujici umélci
pfimo na skolach. Déti se tak mohou
s tanecnim uménim setkat opravdu
nablizko a vyzkouset je na viastni
kuzi. Projekt predstavuje spoijnici mezi
vyukou tvorivého tance ve $koldch
a tanecnim predstavenim. Je to nabidka
pro skoly, které dosud nemaii Tanecni
a pohybovou vychovu ve svych 3kolnich

Die interaktiven Vorstellungen sind so
konzipiert, dass die Kinder verstehen
lernen, dass der zeitgendssische

Tanz einen untrennbaren Bestandtell
der tschechischen (und ebenso

der europdischen und internationalen)
Kultur darstellt.

Auf ganz auBerordentlich positiven
Anklang treffen praktische Werkstatten,
die vor oder nach einer Vorstellung
von den mitwirkenden Kinstlern direkt
an den Schulen durchgefUhrt werden.

Die Kinder haben so die Mdglichkeit,
der Tanzkunst tatséchlich hautnah

zu begegnen und sie auch am
eigenen Leibe zu erleben. Dieses
Projekt stellt das Bindeglied zwischen
dem kreativen Tanzunterricht

in den Schulen und Tanzvorstellungen
dar und ist als Angebot fUr die Schulen
gedacht, die das Fach Tanz- und
Bewegungserziehung bisher noch nicht
in ihre Bildungspléne aufgenommen
haben. (Im Rahmen des Projekts ,Tanec



TANEC

vzdélavacich planech (v ramci projektu
Tanec skolam jsme iniciovali zavedeni
tohoto dopliujiciho oboru na 7S
Havlickovo nam. a ZS Jarov na Praze 3,
tyto skoly vyuzivaji potencidlu tanecnich
pedagogu vzeslého z divadla Ponec).

TriaCtyficet slunce zapadu -
Veronika Kotlikova/VerleDance (oro déti
i dospéle)

Nézny duet taneénika a malého
chlapce, ktery zachycuje pohybovym
jazykem cestu do svéta fantazie. Pribéh
pro malé déti i dospélé divaky, ktefi
jesté neprestali snit. Po predstaveni

nasleduje interaktivni workshop
pro déti, které maiji moznost vyzkouset
si jevisté a zazit 43 slunce zapadu
s Malym princem.
Pripady doktora Toureta -
Anna Polivkova / VerleDance (od 12 let)
Taneéné-divadelni predstaveni
s prvky pantomimy a zZivym hudebnim
doprovodem na jevisti vytvorené
herec¢kou Annou Polivkovou. Déti se
mohou sezndmit s pripadly lidi s rozli¢nymi
psychickymi poruchami, ktefi viak radii
tandi, zpivaji, poditaiji a hraiji si. Béhem
predstaveni se détsti divaci zapoji do
pfipadyu doktora Toureta a vyzkouseji si
jevistni uméni v divadle Ponec.

bo

skolam” - Tanz fur Schulen - haben

wir die EinfOhrung dieses Faches als
Zusatzfach an den Grundschulen

75 Havlickovo nam. und ZS Jarov

in Prag 3 initiiert. Diese Schulen nutzen
das Potential der Tanzpddagogen des
Theaters Ponec).

Dreiundvierzig Sonnenuntergénge -
Veronika Kotlikova/VerleDance
(for Kinder und Erwachsene)

Ein z&rtliches Duett eines Tanzers
und eines kleinen Jungen, in dem
in der Sprache der Bewegung eine Reise
in die Welt der Phantasie dargestellt
wird. Eine Geschichte fUr Kinder und
Erwachsene, die das Tréumen noch nicht
verlernt haben. Nach der Vorstellung folgt
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ein inferaktiver Workshop fUr Kinder. Sie
bekommen die Moglichkeit, die Buhne
auszuprobieren und gemeinsam mit dem
kleinen Prinz 43 Sonnenuntergdnge
7u erleben.

Die Falle des Doktor Touret -
Anna Polivkova / VerleDance (@b 12 Jahre)

Eine Tanztheatervorstellung
der Schauspielerin Anna Polivkova mit
Elementen der Pantomime und live-
musikalischer Begleitung auf der Buhne.
Die Kinder lemen Fallbeispiele von
Menschen mit verschiedenen psychischen
Stérungen kennen, die jedoch - genauso
wie sie - gern tanzen, singen, rechnen
und spielen. Wahrend der Vorstellung
werden die Kinder in die Falle
des Doktor Touret einbezogen
und kénnen im Theater Ponec
die BUhnenkunst ausprobieren.
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Fg = Gl(m1 m2)/r2] / Tanec a fyzika -
Bara Latalova a kol (6-12 let)

Tanecni predstaveni inspirované
fyzikaInimi z&kony. Inscenace, kterd
je pojmenovana podle znamého
Newtonova vzorce popisujiciho
gravitacéni zakon. Souddsti predstaveni
jsou interaktivni dilny pro zaky ve skole,
které si kladou za cil zpestit skolni
vyuku a docilit porozuméni nékterym
fyzikalnim zakonum diky hravé tanedéni
a pohybové formé. Soucdasti tohoto
predstaveni jsou také interaktivni
dilny pro déti ve skolach. Cilem
dilen je déti naladit pro predstaveni
a z&roven poukazat na to, ze tanec,
stejné tak jako fyzika, je soucasti
kazdodenniho zivota.

b1
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Fg = Gl(m1 m2)/2] / Tanz und
Physik - Bara Latalova u. Koll. (6-12 Jahre)

Eine Tanzvorstellung, inspiriert von
physikalischen Gesetzen. Die Inszenierung
wurde nach der bekannten
Newtonschen Cravitationsformel
benannt. Zur Vorstellung gehdren
interaktive Werkstaiten fOr Schilerinnen
und Schuler in der Schule, mit denen
der Schulunterricht lebendiger
gestaltet und das Versténdnis einiger
physikalischer Gesetze in spielerischer
ténzerischer Form unterstUtzt werden soll.
Andere interaktive Werkstatten, die im
Zusammenhang mit dieser Vorstellung
fOr die Kinder in den Schulen veranstaltet
werden, sollen die Kinder zum einen auf
die Vorstellung vorbereiten und zum
anderen zeigen, dass der Tanz, genauso
wie die Physik, Bestandteil unseres
alltéglichen Lebens ist.



Velkd zviteci fantazie - Bara Latalova
akol (6-12 let)

Tvurci dilna pro zékladni skoly
k pripravovanému interaktivnimu
tane¢né pohybovému predstaveni
pro déti a mladez Karneval zvirat,
ktere vznik& na motivy stejnojmenné
hudebni suity francouzského skladatele
Canmille Saint-Saénse. Hudebni,
pohybova a vytvarnd dilna nabizi
pohled do tviréi kuchyn&” - nabizi
jedinecné setkani s principy a postupy
pohybového a taneéniho divadla.
Déti se stanou soucasti tvorivého,
inscenacniho procesy, vyzkousi si nejen,
jak pracuje choreograf, dramaturg,
tanecnik ¢i hudebni skladatel, ale
z&roven se spolu s tvurci zaméri
na pohyb jednotlivych zvitat, jejich
rytmus a rozehraji pribéh svétla - stinu -
ticha - zvuku - nehybnosti i tance.

GroBe Tierphantasie - Bara Latalova
u. Kol (6-12 Jahre)
Kreativwerkstatt fUr Grundschulen

zur geplanten interaktiven Tanz-
und Bewegungsvorstellung

fOr Kinder und Jugendliche ,Karneval
der Tiere’, die nach Motiven

der gleichnamigen musikalischen

Suite des franzdsischen Komponisten
Canmille Saint-Saénse entstehen

soll. Die Werkstatt mit Bestandteilen
der Musik, der Bewegungskunst

und der bildenden Kunst soll

einen Einblick in die ,Kiche" des

Tanz- und Bewegungstheaters

geben und damit eine einmalige
Begegnungsmoglichkeit mit dessen
Prinzipien und Vorgehensweisen bieten.
Die Kinder werden in den Schaffens-
und Inszenierungsprozess einbezogen.
Sie kdnnen nicht nur die Arbeit des
Choreografen, des Dramaturgen,

des Tanzers oder des Komponisten
ausprobieren, sondern auch gemeinsam
mit den Konstlern die Bewegungen

der einzelnen Tiere und deren Rhythmus
mitgestalten und selbst die Story von
Licht - Schatten - Stille - Cerduschen -
Erstarren und Tanz spielen.
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S/He Is Nancy Joe - Mirenka Cechové
/ Tantehorse (pro studenty)

Tanecné vizudini predstaveni
generace ovlivnéné street artem,
hip hopem, komixem a grafity. One-
woman show, jez byla americkou
kritikou zarazena mezi nejvyznamné;si
pociny roku 2012, je dokumentarnim
zpracovanim jednotlivych pribéhu
transgender lidi, s nimiz se hlavni
protagonistka setkala a od nichz
ziskala kromé jejich zivotnich zkusenosti
materidly v podobé textu, deniku
nebo poezie. Po skonéeni predstaveni
ndsleduje interaktivni debata s hlavni
protagonistkou inscenace.

Taneéné pohyboveé dilny, které
vedou profesionalni lektori a umélci
z fad taneniky, popripadé vytvarniky,
hudebniky, audiovizudlnich umélcu.
Déti a mladez se tak mohou s uménim
setkat opravdu nablizko a vyzkouset
je na viastni kuzi. Praktické dilny
vedou k podpore harmonického

rozvoje ditéte s cilem kultivovat jeho
prirozeny projev, ktery lze rozvijet
prostiednictvim improvizace, podporou
emocdni i intelektudini slozky vnimani,
prostorového citéni, predstavivosti

a kreativni prace.

Z&jem o tanecni dilny vyrazné
stoupd, jak z fad déti, tak i rodicu
a odbormé verejnosti. Jednou
z nejpodstatnéjsich a zéroven
nejcastéjsich slozek viech akfivit
pro déti je sama détska fantazie,
kterou se snazime nasimi aktivitami
podporovat a rozvijet.

V evropském kontextu je komunitni
prace umélcu (fzv. ,community work”)
velmi intenzivné se rozvijejici praxi,
vzorem pro fento projekt jsou severske
zemé, ale také Velka Britdnie nebo napr.
obdobny projekt Lincoln Centre v New
Yorku. Dlouhodobd a trpéliva prace
s détmi m& nesmimy vyznam, vytvaii
jejich trvaly vztah k uméni, napomdha
prevenci pred fadou patologickych

S/He Is Nancy Joe - Mienka Cechova
/ Tantehorse (for Studenten)
Eine visuelle Tanzvorstellung
der unter dem Einfluss von Street
art, Hip Hop, Comic und Graffity
aufgewachsenen Generation.
Diese One-Woman-Show wurde
von der amerikanischen Kritik als
eines der bedeutsamsten Werke
des Jahres 2012 eingeschatzt.
Sie ist die dokumentarische
Verarbeitung einzelner Geschichten
von Transgenders, denen
die Hauptdarstellerin begegnet
ist und von denen sie nicht
nur deren Lebenserfahrungen,
sondern auch Material in Form
von Texten, Tagebichem und
Cedichten Ubermehmen konnte.
Nach der Vorstellung folgt
eine interaktive Debatte mit
der Hauptdarstellerin der Inszenierung.
Tanz- und Bewegungswerkstatten,
die von professionellen Lektoren

und Kinstlern - Ténzer, bildende
KUnstler, Musiker, audiovisuelle
KUnstler - gefOhrt werden.
Die Kinder bekommen die Mbglichkeit,
die Kinste hautnah zu erleben und
sie selbst auszuprobieren. Praktische
Werkstatten sollen die harmonische
Entwicklung der Kinder unterstitzen
und ihre natirlichen Ausdrucksformen
kultivieren. Diese kdnnen mit Hilfe von
Improvisationen und der Férderung
der emotionalen und intellektuellen
Seiten der Wahrnehmung,
der raumlichen Wahrnehmung,
der Vorstellungskraft und durch kreative
Arbeit entwickelt werden.

Das Interesse an Tanzwerkstaitten
sowohl von Seiten der Kinder und
ihrer Eltern als auch von Seiten
der Fachoffentlichkeit steigt stéindig an.
Einer der wichtigsten und am héufigsten
genutzten Faktoren in allen Aktivitaten
fOr Kinder ist dlie kindliche Phantasie, die wir
versuchen zu férdem und zu entwickeln.

ZNYL
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jevu v dnesni spolecnosti. Jesté ddle
funguie tanec¢ni vzdélavani ve Francii,
tam patii i k nabidce volitelnych
predméty na vysokych skoldach, kde
vedou workshopy renomovani umélci.

V ramci projektu Tanec skolam se
na vybranych skolach v Praze vyucuje
ve spolupraci Tance Praha o.s. Tanedni
a pohybova vychova (TPV), kterd byla
jako novy dopliujici vzdélavaci obor
s 0cinnosti k 1. zari 2010 a s opatfenim
ministra $kolstvi viozena do Rémcového
vzdélavaciho programu pro zakladni
vzdélavani. Vyuka probihd
v pravidelnych hodindch béhem celého
Skolniho roku jednou tydné 45 minut.
Poskytuje skolém moznost obohatit
vzdélavaci obsah zakladniho vzdélani
v oblasti Uméni a kultura. Vzdélavaci
obsah podporuie rozvoj kreativity zaku

Im europdischen Kontext
stellt die Arbeit der Kinstler mit
Kommunitaten (sog. ,Community work”)
eine sich sehr intensiv entwickelnde
Praxis dar. Vorbild fur dieses Projekt sind
die skandinavischen Lander, aber auch
CroBloritannien oder das Lincoln Centre
v New Yorku, ein dhnliches Projekt.
Die langfristige und geduldige Arbeit
mit Kindem ist von grober Bedeutung.
Mit ihrer Hilfe wird eine dauerhafte
Beziehung zur Kunst aufgebaut,
und sie beugt einer ganzen Reihe
soziopathologischer Erscheinungen
in der heutigen Gesellschaft vor.
In Frankreich zum Beispiel wird
tanzerische Bildung an Hochschulen
als Wahlfach angeboten. Workshops
werden hier von renommierten
KUnstlern gefUhrt.

Im Rahmen des Projekts ,Tanec
$kolam” - Tanz fur Schulen - wird
an ausgewdhlten Schulen in Prag
in Zusammenarbeit mit Tanec
Praha o.'s. das Fach Tanz-und
Bewegungserziehung unterrichtet.
Dieses Fach wurde mit Hilfe einer
MaBnahme des Bildungsministeriums mit
Wirkung ab dem 1. September 2010
als neues ergénzendes Unterrichtsfach
in das Rahmenbildungsprogramm
fOr Grundschulen aufgenommen.
Der Unterricht erfolgt das ganze
Schuliahr Uber regelmébig in einer
Wochenstunde von 45 Minuten
und ermdglicht den Schulen eine
Bereicherung des angebotenen
Bildungsinhalts in den Bereichen
Kunst und Kultur. Der Unterricht férdert
die Entwicklung der Kreativitat

b4

der Schuler mit Hilfe von Tanz,

der von der natirlichen Bewegung

des Menschen ausgeht. Er entfaltet
Sensibilitét, Emotionalitét und
kérperliche Intelligenz, harmonisiert

die korperliche Entwicklung, unterstUtzt
Rucksichtnahme auf die Umgebung und
die Entwicklung von sozialer Intelligenz.
AuBerdem wirkt er als Prévention gegen
Negativismus und Jugendkriminalitét.
Das Interesse am Unterricht in Tanz-
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und Bewegungserziehung ist gro® und
breitet sich auf immer mehr Schulen, nicht
nur in Prag, aus.

Seit 2008 ist der Festivalprolog
TANEC PRAHA DETEM des Festivals
TANEC PRAHA, das 2013 bereits zum
25. Mal stattfindet, der allighrliche
Hohepunkt des Programms fOr Kinder.
Das Festivalprogramm beinhaltet
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prostiednictvim tance vychazejiciho

7z prirozeného pohybu ¢lovéka.

Rozviji, citlivost i citovost, t&lesnou
inteligenci, harmonizuje fyzicky vyvoj,

uci vnimavosti vuci prostiedi, rozviji
socidlni inteligenci, je prevenci proti
negativizmu a kriminalité mladdeze. Zajem
o vyuku Tanecni a pohybové vychovy
je velky a ddle se rozsifuje na dalii skoly
nejen v Praze.

Od roku 2008 je kazdoro&nim
vyvrcholenim programu pro déti je
TANEC PRAHA DETEM, prolog festivalu
TANEC PRAHA, jez bude mit v roce
2013 jiz svij 25. ro¢nik. Na programu
festivalu a v prostoru divadla Ponec
jsou jednak dilny a odpoledni
prezentace celoro¢ni prace déti
ze z&kladnich 3kol, kde probiha
vyuka Taneéni a pohybové vychovy.
Jeden z veceru je vénovan vystoupeni
souboru z celostamni prehlidky détskych
skupin scénického tance Kutna Hora.
V neposledni fadé jsou na programu

tanecni predstaveni pro déti a jejich
rodic¢e, kterd ukazuji domaci tanedni
scénu, a alespon jedno predstaven,
které v Praze prezentuje mezindrodni
tanecni soubor vénuiici se tvorbé
pro déti. Program festivalu pak vyvrcholi
symbolicky na Den déti, 1. Cervna,
kdy je pripraven interaktivni program
pro déti a rodice.

Interaktivni programy pro déti
v divadle Ponec jsou navitévovany
nejen détmi a studenty z riznych
prazskych obvodu, ale i z dalsich
regiony Ceské republiky. V neposledni
fadé i détmi z détskych domovu, détmi
a mlédezi socidiné znevyhodnénou
a socidlné slabych rodin, détskych
domovu a Fondu Ohrozenych
Déti Klokanek.

Vsechny zminované aktivity prispivaiji
k obohaceni nabidky kulturniho
programu pro rodiny s détmi a $koly
na uzemi Prahy a okoli a maji zaroven
podstatny vzdélavaci charakter.

Werkstatten und Prasentationen
der Unterrichtsarbeit der Schulen,
an denen das Fach Tanz- und
Bewegungserziehung unterrichtet
wird. Ein Abend ist Auftritten von
Kindertanzgruppen gewidmet, die am
Festival for BUhnentanz in Kutné
Hora teillgenommen haben. Nicht
zuletzt bietet das Programm natdrlich
Tanzvorstellungen for Kinder und
Eltern, auf denen sich die einheimische
Tanzszene présentiert, und
mindestens eine Vorstellung ist einem
Kindertanzensemble aus dem Ausland
gewidmet. Seinen Héhepunkt findet
das Festivalprogramm dann symbolisch
am 1. Juni, dem internationalen Kindertag.
An diesem Tag finden interaktive
Programme fUr Kinder und Eltern statt.
Das Publikum der interaktiven
Programme fUr Kinder im Theater Ponec
sind nicht nur Kinder und Schulerinnen
und Schilem aus Prag, sondern auch aus
anderen Regionen der Tschechischen

Republik. Zu den Besuchern zéhlen
ebenso Kinder und Jugendliche aus
Kinderheimen, aus sozial benachteiligten
und sozial schwachen Familien sowie aus
Einrichtungen des Fonds fUr gefahrdete
Kinder ,Klokanek”.

Alle genannten Aktivitten
dienen der Bereicherung des
Kulturangebots for Familien mit
Kindern und fUr Schulen in Prag und
Umgebung und haben zugleich
in wesentlichem MaRe Bildungscharakter.
Sie fragen zur Verwirklichung
einer der Grundbedingungen
fUr die ausgewogene
Personlichkeitsentwicklung junger
Menschen bei und machen Kindern
und Jugendlichen Tanz und Bewegung
als alternatives Erziehungs- und
Bildungsprinzio zugdnglich. Sie
beugen der Entwicklung negativer
Erscheinungen in der Cesellschaft vor.
Der Beitrag zur Personlichkeitsentwicklung
der Kinder &uBert sich in deren
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Realizuie se jedna ze z&kladnich
podminek nutnych pro rozvoj vyvazené
osobnosti mladého ¢lovéka. Zpfistupnéni
tance a pohybu jako alternativniho
vychovné-vzdélavaciho principu détem
a mladezi. Prevence negativnich jevo
ve spole¢nosti. Rozvoj osobnosti déti
projevuijici se vetsi jistotou pii aktivni
UCasti na aktivitdich. Spokojenost rodicy
i déti. Obohaceni prace umélcy, ktefi
své zkusenosti s détmi pouzivaiji ddle

pii tvorbé interaktivnich predstaven.
Vertejnost projevuje velky zajem o tento
projekt stejné joko odbornd vereinost.

TANEC

Vsechny vyse uvedené programy
pro déti a mladez jsou s ohledem
na vysi vstupného (80 K&) a limitovany
pocet divaku (max. 60 déti - vice
déti v hledisti a v prostorach divadia
brani plnému prozitku z predstaveni
a inferaktivnimu zapojeni viech)
mimoradné finanéné naroéné. Presto je
nasi snahou udrzet tyto aktivity a ddle
rozviiet kontinudini vzdélavaci ¢innost
déti a mladeze nejen na Uzemi Prahy.

ardRerer Sicherheit bei der Teilnahme
an den Aktivitéten. Sie fuhren
zu Zufriedenheit bei Eltern und Kindern.
Nicht zuletzt bereichem sie auch
die Arbeit der Kinstler, indem diese ihre
Erfahrungen, die sie mit den Kindem
gemacht haben, bei der Schaffung
interaktiver Vorstellungen einsetzen.
Dieses Projekt findet sowohl in der breiten
Offentlichkeit als in der Fachéffentlichkeit
groBes Interesse.

Alle weiter oben genannten
Programme fUr Kinder und
Jugendliche sind wegen ihrem

bl
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(niedrigen) Eintrittspreis (80 CZK)

und der begrenzten Zuschauerzahl
(max. 60 Kinder - eine grobere
Anzahl von Kindern im Zuschauerraum
und in den Raumlichkeiten des
Theaters wirden das Erlebnis

der Vorstellung und die interaktive
Einbeziehung aller beeintréichtigen.)
finanziell auBerordentlich schwierig

zu bewdltigen. Trotzdem sind wir bestrebt,
die AktivitGten weiter beizulbehalten
und die Bildungsarbeit fUr Kinder und
Jugendliche nicht nur in Prag
kontinuierlich weiterzuentwickeln.
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Unusual Symptoms, Theater Bremen
Unusual Symptoms, Theater Bremen

Gregor Runge

Umélecka podpora dorostu na prikladu Samira Akiky/

Unusual Symptoms

Samir Akika je puvodem alzirsky
choreograf, ktery vyrostl v Parizi.
V 90. letech studoval na Folkwang-
Hochsule v Essenu. Od roku 1997
na sebe upozomil svymi prvnimi viastnimi
choreografiemi, coz vedlo rychle k tomy,
7e byl prijat na narodni i mezinarodni
Urovni, mimo jiné také prostrednictvim
kontinudlni podpory a spoluprdce ze
strany Goethe-Instituty, se kterym se od
roku 2004 opakované konaiji a vznikaiji
rezidence, workshopy, tumné a inscenace
PO celém svété.

Od srpna roku 2012 vede
Samir Akika spole¢né se svou
spolecnosti Unusual Symptoms
tanecni scénu Divadla Brémy, kterd
je povazovana naddle za jedno
z nejprestiznéjsich tanec¢nich oddéleni
némecké scény méstskych divadel, ve
které v minulosti Uc¢inkovala celd fada

nejvice renomovanych protagonisty
némeckého soucasného tanecéniho
divadla, z nichz mnozi maji temér
podobny zaklad jako Samir sam:

uzké spojeni s Pinou Bausch, kterd ho
nepretrzité podporovala béhem studii,
dokonce studijni nebo pracovni vazbu
na Folkwang - Schule.

Nékdo muze okamzité namitnout, ze
prace Samira Akiky jsou velmi atypické,
oproti tomu, co byva Folkwangu a jeho
protagonistum obvykle prisuzovano.
Nebof pres nékteré podobnosti
- napiiklad jeho zpracovani
témat a dramaturgii orientované
na kazdodenni pozorovani a jeho
vlastni osobni zachdzeni s protagonisty,
jejichz rediné zkusenosti a zazitky jsou
stale znovu uréujicim impulsem pri velmi
kolektivné organizovanych zkouskach -
se Samir stale pokousel, prolomit z Easti

Kunstlerische Nachwuchsférderung am Beispiel von Samir Akika /

Unusual Symptoms

Samir Akika ist Choreograf, stammt
urspronglich aus Algerien, ist in Paris
aufgewachsen und hat in den 90er
Jahren Tanz an der Folkwang-
Hochschule in Essen studiert. Seit 1997
hat er mit ersten eigenen Choreografien
auf sich aufmerksam gemacht,
die dann sehr schnell dazu fUhrten,
Uberregional und international
wahrgenommen zu werden, unter
anderem auch durch die kontinuierliche
UnterstUtzung und Zusammenarbeit
mit dem Coethe-Institut, mit dem seit
etwa 2004 immer wieder Residenzen,
Workshops, Toumneen und
BUhnenproduktionen auf der ganzen
Welt stattfinden und entstehen.

Seit August 2012 leitet Samir
Akika gemeinsam mit seiner Kompanie
Unusual Symptoms die Tanzsparte
des Theaters Bremen, die nach wie

by
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vor als eine der renommiertesten
Tanzabteilungen in der deutschen
Stadftheaterlandschaft gilt, da hier

in der Vergangenheit eine ganze
Reihe von wichtigen Protagonisten

des zeitgendssischen deutschen
Tanztheaters gearbeitet hat, von denen
viele einen ganz éhnlichen Hintergrund
haben, wie Samir selbst: eine enge
Verbundenheit mit Pina Bausch,

die ihn wahrend seines Studiums
kontinuierlich geférdert hat und eben
ein Studien- bzw. Arbeitshintergrund an
der Folkwang-Schule.

Wenngleich man hier sofort
einwenden muss, dass Samir Akikas
Arbeiten sehr untypisch fir das sind,
was man der Folkwang und ihren
Protagonisten Ublicherweise zuschreibt.
Denn trotz einiger Ahnlichkeiten - bspw.
seiner an alltaglichen Beobachtungen
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preci jen formdlni pusobivou estetiky,
ktera je castecné znamd od onéch

,arandu’ némeckeho tanecniho divadla.

Da se fici, ze Samir jako choreograf
postupuje méné konceplng, vice
afirmativné, takze vytvai méné
uméleckych protinévrht okolnimu pop
kulturou zaplnénému svétu, ale absurdity
a fascinujici detaily tohoto zivota jsou
v jeho dilech velmi nezprostredkované
prostiednictvim samplingu, remixu
a kolazi zpracovany. A tim se distancuje
od urcité posvatnosti uméni, kterd
spise vybird uzavieny, koncepéni
pristup. Dulezité pro néj je neustdle
povzbuzovat své protagonisty,
aby prekrodili viastni obzor, nejen
setrvavali v jejich profesiondlnich
polich pusobnosti. V tomto ohledu
jsou prace Samira Akiky také velka
pouf mezi zanry: soucasny tanec
potkava hip hop, mluvené divadlo
a pantomima, populdami pisné 80. let
moderni elektronickou hudbu, tanecénici

zpivaii a mluvi, muzikanti tanci, nékdy
s nimi vystupuiji scénografové ajevistni
technici stejné jako skutecné matky
nebo déti jednotlivych tanecniku.
Tato, pro jeho praci velmi dulezita
snaha o velmi duvérnou, viastiné
rodinnou a pidtelskou spolupraci
s vlastnimi umélci se odrdzi na praci
s uméleckym dorostem, kterd se stala
v poslednich letech stale dulezitéjsi,
vedle divadelni produkce s regulémni
tanecni skupinou. Konkrétné se tato
prace déje ve tiech rovinach:

1. Unusual Symptoms'je nejen iméno viastn

skupiny Akiky, ale soubézné funguje také

ako produkéni znacka. To znamena,

7e pres sit koproducenty, mec
a partnery produkujeme mensi tanedni

divadelni projekty, ve kterych . davame

moznost tanecnikum, budoucim reziserd

act grafum zpracovat prvni viastni

prodt /o rok se kond jedna oz
dvé takové produkce. Prebirame nad
nimi-vedeni, starame se o kapitdl,

jsme v kontaktu se zajimavymi divadly

a dramaturgicky podporuieme projekty

orientierten Erarbeitung von

Themen und Dramaturgien und

sein sehr persdnlicher Umgang mit
seinen Protagonisten, deren reale
Erfahrungen und Erlebnisse immer
wieder der bestimmende Impuls der sehr
kollektiv organisierten Proben ist - hat
Samir eigentlich immer versucht, eine zum
Teil doch recht formalistisch anmutende
As’rhe’rik, wie man sie von jenen
Cranden des deutschen Tanztheaters
teilweise kennt, zu durchbrechen.

Man kann sagen, dass Samir als
Choreograf weniger konzeptionell, als
vielmehr affrmativ vorgeht, in dem er
weniger kinstlerische Gegenentwirfe
zu der ihn umgebenden, popkulturell
aufgeladenen Alltagswelt kreiert,
sondern die Absurditéiten und
faszinierenden Details dieses Lebens
in seinen Sticken sehr unvermittelt
mit den Mitteln von Sampling, Remix
und Collage verarbeitet. Und sich
damit eben sehr von einer gewissen

8

Kunstheiligkeit distanziert, die ein eher
verschlossener, konzeptioneller
Ansatz manchmal zu Tage fordert.
Wichtig ist ihm dabei stets, seine
Protagonisten Uber ihren eigenen
Horizont hinaus dazu zu ermuntern,
nicht nur in ihren professionellen
Betdtigungsfeldern zu verharren.
Insofern sind Samir Akikas Arbeiten
auch immer ein groBes Wandem
zwischen den Genres: zeitgendssischer
Tanz trifft auf Hip Hop, Sprechtheater
und Pantomime, Popsongs der 80er
auf zeitgendssische elektronische
Musik, Ténzer singen und sprechen,
Musiker tanzen, manchmal treten
Buhnenbildner und Techniker ebenfalls
mit auf, genau so wie die realen MUtter
oder Kinder einzelner Tanzer.

Dieses fUr seine Arbeiten sehr
wichtige Bestreben nach einer
sehr engen, eigentlich familiGren
und freundschaftlich verbundenen
Zusammenarbeit mit seinen Performerm

ZNYL
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véetné uméleckého doprovodu béhem
zkousek. Vybér podporovanych projekto
zavisi na spole¢né dohodé mezi Samirem,
nasi uméleckou vedouci produkce
Alexandrou Morales a mnou. Castecné
také prichazeji tanecnici se svymi pranimi
(navrhy) na praci a castecné je k fomuto
kroku vyzyvame a motivuieme. Po premiéie
se snazime dila prostiednictvim nasi

sité zprostiedkovat k dalsimu hostovani.
Tyto projekty maiji dobre zqjisténé
rozpocty, a tak je zaijisténa jejich
profesionalni Uroven.

. Viiz zminéné spolupraci s Coethe -

Institutem jde o pravidelné workshopy

a projekty po svété. U téchto typu projektu
jde v zasadé neustdle o to, dat mistnim
umélcum a protagonistum, ktefi jsou
primamé sezndmeni s mistnimi uméleckymi
praktikami a tradicemi v oblasti performing
arts, nahledy do soucasné, v nasem
piipadé zapadoevropské kulturni tvorby

a estetiky. Naposledy vyucoval Samir Akika
mladé tanecnice a tanecniky v Nigerii

a Bangladési, zpracovaval Street Art
projekt v Indii a produkce v Uzbekistanu

a Kambod?zi. V dubnu tohoto roku

vznikla nova prace pro Goethe Institut

v ruském Novosibirsku. Zpravidla maiji

tyto mistni-projekty hodné trvaly.ucinek.
Nasi zkusenosti je, ze zapojeni tanednici

a herci jsou touhle spolupraci neuvéritelné
dotc¢eni a nadieni ve smyslu opravdového
kulturniho 3oku. V téchto projektech

jde vidy o to, dozvédét se co nejvice

o UCastnicich a jejich zazemi, aby se

staly prospésnymijako motiv a téma dalsi
prace. Tim, ze se Samir joko choreograf
neustale snazi jednat kolektivisticky a ne
hierarchicky, @ dokonce stavi- do popredi
zaliby a za&imy Gcinkujicich, prorazil

pravé v zemich jako je Kambodza nebo
Bangladés, ve kterych prevazuje prisna
konvence pojeti divadla, pozitivnim
zpusobem kulturni tradiéni linii, o dal lidem
za rolemi hlas, coz bylo pro UCastniky Casto
zcela novou ‘@' osvobozujici zkusenosti.

. Pravidelné pripravujeme profesionalni

divadelni tanec¢ni produkce s mladymi
lidmi. O tomto typu prace bych chtél
hovoiit vice podrobné, protoze je pro nas
v poslednichletech stale dulezitéjsia rad
bych konkrétnéji objasnil nékteré véci
vnasem pristupu k mladezi.
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drUckt sich dann auch in der Arbeit
an und mit dem kUnstlerischen
Nachwuchs aus, die neben

den Bihnenproduktionen mit seiner
Jegularen’ Kompanie in den letzten
Jahren immer wichtiger geworden ist.
Konkret geschieht diese Arbeit auf
drei Feldern:

1." erstens ist Unusual Symptoms nicht nur
der Name der eigenen Kompanie
Akikas, sondern fungiert gleichzeitig
auch als-Produktionslabel. Das heilt,
dass wir Uber ein Netzwerk von
Koproduzenten, Forderemn und Partnern
kleinere Tanztheaterprojekte selbst
produzieren; in denen wir Tanzern,
angehenden Regisseuren und
Choreografen-die Mdglichkeit geben,

erste eigene Produktionen zu erarbeiten.

Pro Jahr finden ein bis zwei solcher

Produktionen statt. Wir Gbernehmen dann

die Produktionsleitung, kimmern uns um

Mittelakquise, sprechen mit interessierten

Theatern und unterstUtzen die Projekte
dramaturgisch und als kinstlerische
Begleiter wohrend der Proben.

Die Auswahl der zu férdernden Projekte
geschieht stets in gemeinsamer Absprache
zwischen Samir, unserer kinstlerischen
Produktionsleiterin Alexandra Morales

und mir. Teilweise kommen Tanzer mit

dem Wunsch nach einer eigenen Arbeit
auf uns zu, teilweise sprechen wir sie an
und motivieren sie zu diesem Schritt. Im
Anschluss an die Premiere versuchen wir
dann, die Arbeiten Gber unser Netzwerk
nach Moglichkeit auch zu weiteren
Gastspielen zu vermitteln. Die so
produzierten Projekte haben ein gut
ausgestattetes Produktionsbudget, so
dass eine professionelle Ebene der Arbeit
gewadhrleistet ist.

. in der schon erwahnten Zusammenarbeit

mit dem Goethe-Institut kommt es
regelmalig zu mehrwdchigen Workshops
und Projekten weltweit. Bei dieser

Art von Projekten geht es im Prinzip

stets darum, lokalen Kinstlern und
Protagonisten, die primér mit lokalen
Kulturpraktiken und Traditionen im Bereich
der Darstellenden Kunst vertraut sind,
Einblicke in zeitgendssische, in unserem
Fall westeuropische Arbeitsweisen und
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V poslednich péti letech vzniklo
5 inscenaci, jejichz soubor byl tvoren
mladymi lidmi. Dulezité pro nds na jednu
stranu je, ze tyto inscenace nejsou
sméfovany pouze na mlddez, ale jsou
pripravovany pro siroké publikum.
/ tohoto pohledu tak nejsou rozdilné
od ostatnich Akikovych produkci. Druha
za&kladni podminka je takova, 7e tyhle
projekty nemaji pedagogické, ale
vyhradné umélecké pozadi. Na rozdil
od vzdélavacich projektu pro nds neni
napiiklad rozhodujici s mladymi lidmi
absolvovat n&jaky zpusob programu
zprostiedkovani tance. Zajisté muze
v nékterych situacich byt historicko-
teoretickd diskuze uzite¢nd, ale
didaktické rozsifovani znalosti neni
predmétem nasich stietavani s mladezi.
Mnohem vice je to tak, ze si piejeme,
aby se toto stalo nejdfive tehdly, kdyz
se tento potencidl odvodi jako piima,
nezprostredkovand zkusenost z centra
tviréiho procesu. Odtud se zacing

Asthetiken zu geben. Zuletzt unterrichtete
Samir Akika junge Tanzerinnen und

Tanzer in Nigeria und Bangladesh,
erarbeitete ein Street Art-Projekt in Indien
und Produktionen: in Usbekistan und
Kambodscha, im April diesen Jahres entsteht
eine neue Arbeit fur' das Goethe-Institut

in Novosibirsk, Russland. In-der Regel

haben diese Projekte vor Ort eine sehr
nachhaltige Wirkung, unsere Erfahrung

ist die, dass die beteiligten Ténzer und
Schauspieler im Sinne eines veritablen
Kulturschocks unglaublich berohrt und
begeistert von dieser Zusammenarbeit sind.
Es geht in diesen Projekten immer darum, erst
einmal ganz viel von den Teilnehmem und
ihren Hintergrinden zu erfahren, um dass
dann als Motiviund Thema fUr die Arbeiten
nutzbar zu machen. Dadurch, dass Samir.
als Choreograf stets versucht, sehrkollektiv
und unhierarchisch vorzugehen, und eben
die eigenen Vorlieben und Interessenslagen
der Performer in den Vordergrund stellt,
durchbricht er gerade in L&ndern wie

bspw. Kambodscha oder Bangladesh,

in denenein an recht starre Konventionen
gebundenes Theaterverstandnis Uberwiegt,
auf positive Weise immer wieder kulturelle
Traditionslinien und gibbt den Menschen
hinter den'Rollen eine Stimme, was von
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den Teilnehmern der Projekte haufig als
gdnzlich neu und befreiend erfahren wird.

3. ' drittens erarbeiten wir regelmdabig
professionelle Tanztheaterproduktionen
mit Jugendlichen: Auf diese Arbeit mbchte
ich etwas ausfOhrlicher zu sprechen
kommen, weil sie fOr uns in den letzten
Jahren immer wichtiger geworden ist
und ich geme einige konkrete Dinge
zu unserer Arbeitsweise mit Jugendlichen
erldutern mochte,

In den letzten fOnf Jahren sind fOnf
Produktionen entstanden, in denen
Jugendliche das Ensemble stellen.
Wichtig ist uns dabei einerseits, dass
diese Arbeiten sich nicht per se
ebenfalls an Jugendliche wenden,
sondern fir ein breites Publikum
funktionieren und gemacht werden, sich
also in dieser Hinsicht nicht von anderen
Produktionen Akikas unterscheiden.

Eine zweite Grundbedingung liegt
darin, dass diese Projekte keinen
p&dagogischen, sondern einen
ausschlieBlich kinstlerischen Hintergrund

haben. Im Unterschied zu dezidierten
Bildungs-Projekten ist es fir uns
beispielsweise nicht entscheidend, mit
den Jugendlichen eine Art Programm
der Tanzvermittlung zu absolvieren.
Sicherlich kann eine historische-
theoretische Auseinandersetzung

an mancher Stelle hilfreich sein, eine
didaktisch angelegte Verbreitung
solchen Wissens ist aber nicht
Gegenstand unseres Interesses

in der Auseinandersetzung mit

den Jugendlichen.

Vielmehr ist es so, dass wir uns
generell winschen, den Jugendlichen
ganz allgemein das Potential
kreativer Ausdrucksmdglichkeiten
nahe zu bringen und glauben, dass
dies am ehesten dann geschieht,
wenn sich dieses Potential als direkte,
unvermittelte Erfahrung aus der Mitte
eines schopferischen Prozesses ableitet.
Daher geht es vom ersten Probentag an
um die eigentliche Stuckentwicklung.
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od prvniho dne zkousek kolem vyvoje
samotného dila.

Podobné jako béhem prace
s . dospélymi” zajiméme se jako
umélecky tym nejdfive o to, co ma
mladez rada, co ji zajiméa a hybe s ni,
abychom pak spole¢né s nimi pracovali
na formé, kterd privede jejich pribéh
na vysoké uméleckeé Grovni do redlity.
A to m& nakonec, stejné jako béhem
mezinarodnich Coethe projektv - ,give
and take” efekt, ktery vedle impulsu,
které mladym zprostiedkovavame,
prind&si dulezitou vyménu v opacném
sméru. Prace s mladymi lidmi muze
mimoradnym zpusobem stale znovu
provokovat reflexi o vliastni tvorci
ginnosti, produkovat nové zpusoby
mySleni a obecné prispivat k ,uzemnéni”
pohledu na vlastni uméleckou Einnost.
V téchto projektech se skute¢né mnohé
od mladych uc¢ime.

Nejvétsim prinosem je piirozené to,
7e Samirova prace jako choreografa

ma vyrazné&jsi pribéhovy charakter.
Ve spojeni s interdisciplindrmim
pristupem, ktery vedle tanecnich
aspektu zrovnopraviuje velky pocet
uméleckych vyjadiovacich forem, je
opfen o Uzké autobiografické vazy
protagonisty béhem béziciho procesu
zkousek. Proces je sam o sobé tak
velmi odlisny, protoze umoznuje hodné
nezprostredkovany kontakt k mladym
lidem, nez v prisné choreografickém,
a proto podstatné abstrakinéji
orientovaném pracovnim procesu.
Dulezité také je, zachdzet s mladezi
steiné jako s dospélymi UCastniky,
pozadovat profesionalitu a seridznost,
a od zacatku jim davat pocit, ze jsou
v podstaté za vznikajici produkci
zodpovédni, aby se svou praci
museli identifikovat.

Logickym a za bezpodmine¢né
za zminku stojicim ndsledkem je, ze
mladi z takovych inscenaci se znovu
objevuiji v Akikové spolecnosti. Aktudinim
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Ahnlich wie in den Arbeiten
mit der ,erwachsenen” Kompanie
interessieren wir uns als kinstlerisches
Team zundchst einmal stark dafur,
wo die Jugendlichen stehen, was sie
interessiert und bewegt, um dann
gemeinsam mit ihnen an einer Form
zu arbeiten, die ihre Geschichten
auf hohem kinstlerischen Niveau
zur Geltung bringt. Das hat letztlich
- wie auch auf internationaler
Ebene die Goethe-Projekte - einen
give-and- take-Effekt, weil neben
den Impulsen, die wir den Jugendlichen
vermitteln, immer auch ein wichtiger
Austausch in die Gegenrichtung
stattfindet. Die Arbeit mit Jugendlichen
kann auf besondere Art und Weise
immer wieder die Reflektion Uber
das eigene Schaffen herausfordem,
neue Denkansatze produzieren
und allgemein viel fir eine ,Erdung”
der Sicht auf das eigene kinstlerische
Arbeiten beitragen. Wir lemen in diesen

Projekten so tatséchlich sehr viel von
den Jugendlichen.

Dabei ist es natUrlich von groBem
Gewinn, dass Samirs Arbeit als
Choreograf einen stark ausgepragten
narrativen Charakter hat. In Verbindung
mit dem interdisziplindren Ansatz,
der neben den ténzerischen Aspekten
eine Vielzahl an kinstlerischen
Ausdrucksformen gleichberechtigt
zur Geltung kommen |&sst, und gestitzt
durch den eng an autobiografischen
BezUgen der Protagonisten entlang
operierenden Probenprozess ist
so per se ein ganz anderer, weil
viel unvermittelterer Zugriff auf
die Jugendlichen mdglich, als in einem
streng choreografisch und damit
wesentlich abstrakter angelegten
Arbeitsprozess. Wichtig ist auch,
die Jugendlichen dabei im Prinzip wie
erwachsene Akteure zu behandeln,
Professionalitat und Seriositéit
einzufordern und ihnen damit von
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prikladem jsou mladi lidé z Belgie, ktefi
se v roce 2011 zi¢astnili inscenace
Young & Furious’, a ktefi v nasi prvni
hre pro Divadlo Brémy Ucinkuji jako
hostujici tanecnici a viastné patfi
k prednim aktérom.

Ze prirozené tyhle pristupy vedly
k umélecky zaiimavym a Uspé&snym dilum,
je samoziejmé navazdano na zakladni
podminky. Na jednu stranu je neuvéritelné
dulezite zorganizovani ¢asu (fime
management). Nopriklad ,Young &
Furious” vzniklo béhem ¢tyf tydng,
ve kterych jsme byli s mladymi aktéry
permanentné dohromady, protoze jsme
pod jednou strechou zkouseli i bydlel.

Proto vznikla neuvéritelnd blizkost a diky
redukovani neuméleckych podnétu
také neuvéritelnd koncentrace, ktera
muze vést k prekvapivym vysledkom,
protoze diky vzéiemné ziskané

duvére vznikla vétsi odvaha a chuf

k experimentum. Aktudiné méme

v béhu nopiiklad v Brémdach pres

dva roky trvaiici projekt s mladezi,

ktery je integrovany do jejich skolniho
kazdodenniho Zivota. To znamend, ze
fito zaci jednou za tyden prichdzi do
divadla na dvouhodinovou taneéni
zkousku, navstévuii zkousky i predstaveni
a pravidelné se uCastni vikendovych
workshopu s némi pozvanymi umélci.
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Anfang an das GefUhl zu geben,
wesentlich fUr die entstehende
Produktion verantwortlich zu sein, sich mit
der Arbeit identifizieren zu mUssen.

Eine logische und unbedingt
erwdhnenswerte Folge dessen ist, dass
Jugendliche aus solchen Produktionen
zunehmend in Arbeiten mit Akikas
Kompanie wieder auftauchen. So ist als
aktuelles Beispiel einer der belgischen
Jugendlichen aus der 2011
enfstandenen Produktion ,Young &
Furious” in unserem ersten neuen Stick
fOr das Theater Bremen als Gasttanzer
dabei und darin tatséchlich einer
der herausragenden Akteure.
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Das diese Arbeitsansétze
zu kUnstlerisch interessanten und
erfolgreichen StUcken fohren, ist natUrlich
an Grundbedingungen geknupft.
Einerseits ist es unglaublich wichtig, Gber
ein gutes Zeitmanagement zu verfigen.
So ist ,Young & Furious” beispielsweise
innerhalo von vier Wochen entstanden,
in denen wir mit den Jugendlichen
permanent zusammen waren, weil
wir unter einem Dach geprobt und
gewohnt haben.

Dadurch entsteht eine unglaubliche
Na&he, und durch die Reduzierung
nicht-kUnstlerischer Interventionen
eine unglaubliche Konzentration,
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V dalsim roce vznika tanecni divadelni
produkce se Samirem Akikou. Nabizime

velké mnozstvi a vidame zaky pravidelng,

nebof je nasi zkusenosti, Ze kvuli takto
roztfisténé struktuie trvd jednoduse velmi
dlouho, nez muze byt vybudovan také
jen opravdovy vztah duvéry k mladym
lidem a ziejma motivace z jejich strany.
Druhd podminka je, se béhem
tzv. afimativni prace se specifickym
puvodem a zaimy mladych lidi nezastavit
pii vyobrazeni jejich viastnich klise,
neredukovat je na jejich stereotypy,
ale poukazat na skryty potencial jejich
osobnosti a pak se je pokouset cilené
zpracovat. To je v principu nejdulezitéjsi
aspekt nasi dramatické a umélecké
prace s mladymi lidmi. Jakmile clovék
pronikl do fohoto jadra a zacal se
divat takiikajic pod povreh, je hodné
mozného a dovoluje to prostiednictvim

die zu Uberraschenden Resultaten
fOhren kann, weil durch so gewonnene
Vertrauensverhdlinisse einfach viel
mehr Mut und Lust zum gemeinsamen
Experimentieren entsteht. Aktuell habben
wir zum Beispiel in Bremen ein Uber
zwei Jahre laufendes Projekt mit
Jugendlichen im Gang, das in deren
Schulalltag eingebunden ist. Das heibt,
dass die Schuler einmal in der Woche
fUr ein zweistUndiges Tanztraining
ins Theater kommen, Prolbben und
Vorstellungen besuchen und regelmabig
an Wochenendworkshops mit von uns
eingeladenen Kinstlemn teilnehmen

Im zweiten Jahr entsteht dann
eine Tanztheaterproduktion mit Samir
Akika. Wir bieten da eine ganze
Menge an und sehen die Schiler
sehr regelméBig, dennoch machen
wir die Erfahrung, dass es durch
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sO eine auseinandergezogene
Struktur einfach sehr lange dauert,
bis ein echtes Vertrauensverhdltnis
zu den Jugendlichen und eine
signifikante Motivation ihrerseits auch nur
im Ansatz hergestellt werden kann.

Eine zweite Bedingung ist, dass
man innerhalo der affirmativen Arbeit
mit den spezifischen Hintergrinden und
Interessen der Jugendlichen nicht bei
Abbildern ihrer eigenen Klischees stehen
bleibt, sie nicht auf ihre Stereotypen
reduziert, sondem auf die verborgenen
Potentiale ihrer Personlichkeit
aufmerksam wird und dann diese gezielt
herauszuarbeiten versucht. Das ist im
Prinzio der wichtigste Aspekt unserer
dramaturgischen und kinstlerischen
Arbeit mit Jugendlichen. Wenn man
einmal zu diesem Kern vorgedrungen ist
und angefangen hat, sozusagen unter
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die Oberflache zu blicken, ist ganz
viel mdglich und es erlaubt, Uber weite
Strecken sehr unsanktioniert mit dem
Material der Jugendlichen umzugehen.
So zeichnen sich unsere Produktionen
mit jungen Performem neben einer sehr
personlichen Nahe und Qualitét vor
allem dadurch aus, dass wir ihnen keinen
.erwachsenen” Filter darlber legen.
Selbstverstandlich sind sie von Regie
und Dramaturgie gesteuerte kinstlerische
Arbeiten, die aber nicht dramaturgisch
fremdgesteuert sind. Dadurch kann

es natUrlich passieren, dass Arbeiten
mal zu lang werden, Redundanzen
aufweisen, mal sehr konfrontativ sind,
mal richtiggehend kitschig. Da sie dies
aber immer sind, weil sich das aus

dem gemeinsamen Arbeitsprozess
organisch herausschalt und immer

dem entspricht, was die Jugendlichen
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dalSich cesticek beztrestné zachdzet

s materidlem mladych. Takze nase
produkce s mladymi predstaviteli se
vyznacuji kromé velmi osobni blizkosti

a kvality také predevsim tim, ze jim pres
né neklademe zadny filtr dospélych”.
Umélecké prace jsou samoziejmé

rezii a dramaturgii vedeny, ale nejsou
dramaturgicky fizeny odcizené zvendi.
Takze se muze piirozené stat, ze prace se
stavaii pilis dlouhé, vykazuji redundance,
nékdy jsou velmi konfrontacni, nékdy

vylozené kyCovité, Ale to je proto, ze

se ze spole¢nych pracovnich procesu
jednotné vyloupnou a stéle odpovidaji
tomu, co mladi chté&ji fict a ukazat - a to

je Citelné joko naro¢nd a pozitivni kvalita.

Tanecni produkce Samira Akiky s mladymi
umélci jsou nefiltrované obavam,

pranim a hnévu mladych dospélych,
bezprosttedné odpovidajici hlaseni se
o slovo generace, kterym tim chceme

Vi silou a na vysokém uméleckém stupni
vytvorit odpovidajici misto.

damit sagen und zeigen wollen, ist

das weitgehend als eine anspruchsvolle,
positive Qualitat lesbar. Samir

Akikas Tanztheaterproduktionen mit
jugendlichen Performern sind ungefilterte,
den Sorgen, Winschen und der Wut
junger Erwachsener unmittelbar
entsprechende Wortmeldungen einer
Ceneration, der wir darin mit aller

Kraft und auf hohem kinstlerischen
Niveau das ihnen zustehende Cehor
verschaffen wollen.

ZNYL
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Sdruzeni D, Olomouc

Alena Palarcikova

Pred 10 lety zalozila
v Olomouci skupina pratel, z nichz
vétiina vystudovala vychovnou
dramatiky, Sdruzeni D, ve snaze §ifit
dramatickou vychovu do 3kol v regionu.
A to nejen joko zaimovou akfivity, ale
predevsim jako vychovny prostiedek. Za
pomoci metod dramaty, v bezpedi fikce,
isme chtéli détem nabidnout moznost
prozkoumat skrze prozitek rizné socidlni
situace, reflektovart viastni i cizi jednani,
hledat efektivni feseni pfedlozenych
problémy, prozivat katarzni okamziky, jimiz
uméni obohacuije lidsky zivot. Pomoci tak
pedagogum 1-3. stupné 3kol rozvijet
osobnostni potencial déti a obohatit
faktograficky orientovanou ndpli vyuky.
Vzorem nam v nasem snazeni byla
predevsim britska Dramacentra. Cilili jsme
k zalozeni podobné instituce. Cesta
k tomu byla ale vice nez 10 let dlouhdé.

Prvni rok jsme realizovali pro $koly

nase prvni piibéhové drama celkem 30x.

V soucasnosti k pravidelnym aktivitdm
deseticlenného tymu Sdruzeni D pati:

Vor 10 Jahren wurde in Olomouc
von einer Gruppe von Freunden,
von denen die meisten das Fach
Erziehungsdramatik studiert hatten,
der Verein D (Sdruzeni D) gegrindet.
Ziel des Vereins war es, die dramatische
Erziehung in die Schulen der Region
hineinzutragen, jedoch nicht nur als
Interessentatigkeit, sondern vor allem
als Erziehungsmittel. Uns ging es darum,
den Kindern mit Hilfe der Methoden des
Dramas und in der sicheren Umgebung
der Fiktion die Moglichkeit zu geben,
Uber das Erleben verschiedener
sozialer Situationen eigenes und
fremdes Handeln zu reflektieren,
effekfive Problemldsungen zu finden und
karthasische Momente zu erleben, mit
denen die Kunst das menschliche Lelben
reicher machen kann. Damit wollten wir
den Pédagogen der 1. bis 3. Klassen

helfen, das Personlichkeitspotential
der Kinder zu entdecken und
die faktografisch ausgerichteten
Unterrichtsinhalte zu bereichern. Vorbild
waren fUr uns vor allem die britischen
Dramazentren. Wir wollten eine éhnliche
Institution aufbauen. Der Weg dahin hat
mehr als 10 Jahre gedauert.

Im ersten Jahr halbben wir unser
erstes Story Drama fUr Schulen
insgesamt dreiBigmal aufgefhrt.
Gegenwdartig werden von dem zehn
Mitglieder z&hlenden Team von
Sdruzeni D folgende regelmalige
Aktivitdten durchgefUhrt:



V poslednich dvou letech bylo
velice dulezitym impulzem pro dalsi praci
Sdruzeni D tak dlouho pripravované
otevieni Dramacentra a realizace
novych, ¢tyfstupriovych typu programu.

Dramacentrum bylo oficidliné
otevieno za Ucasti hosty, pratel
a podporovately 19. 12. 2012.
Neoficidlné zac¢alo fungovat jiz
v fiinu lorského roku. Nejde o zadné
velkolepé prostory, naopak, je to
ucebna vybavend emymi vykryty,
symbolickym zdkulisim, nékolika reflektory
a promitacim platnem s kancelari,

kuchyrikou a skladem. .. Diky existenci
vlastnich prostor, které déavaii nasi praci

novy rozmer, muzeme:

In den letzten zwei Jahren erhielt
die Arbeit des Vereins Sdruzeni D
durch die lange geplante Erdffnung

des Dramazentrums und die Umsetzung
neuer vierstufiger Programmtypen einen
neuen Impuls.

Die offizielle Erdffnung des
Dramazentrums fand am 19. 12. 2012
unter der Teilnahme von Gasten,
Freunden und Sponsoren statt. Inoffiziell
war es schon seit Oktober 2017 t&tig.
Wir haben keine groBartigen Réume.

Im Cegenteil: Wir verfigen Uber einen
Unterrichtsraum, ausgestattet mit
schwarzer Verkleidung und symbolischen
Kulissen, ein paar Scheinwerfern

und einer Leinwand, dazu ein BUro,



Sdruzeni D mé ,adresu” a to je
pro vérohodnost organizace v ocich
$kol, sponzory, verejnosti, zastupiteld atp.
dulezité. Vérime, ze vznik Dramacentra je
dulezitym impulzem pro dalsi umélecke
vzdélavani v regionu.

Realizace nového systematického
modelu spoluprace se $kolami
je vyusténim dlouhodobé snahy
0 co nejefektivnéjsi kooperaci
se vzdélavacimi institucemi, o co
nejvetsi pozitivni prinos pro vychovné
vzdélavaci proces. Jiz béhem prvniho

roku pusobeni se nam poddarilo ziskat
zéiem $kol o dramaticko-vychovné
programy. Rada z nich si take
uvédomovala, ze vychova uménim

v aktivni podobé by méla pravidelnéji
doplhovat vyuky, ze pravidelna
realizace ne jednoho, ale nékolika

projektu kazdorocné by byla vhodnéjsi.

Bylo by moiné dotknout se vétsiho
poctu temat, ta vybrand probrat do
hloubky. Déti by lépe znaly metody,
techniky, odpad| by ostych, testovani
lektort. Pedagogové sami na pripravu
podobnych projektt nemaiji ¢as

nebo odbomé vzdélani. Adekvainé
zaplatit za vice programu nestatnimu
nesubvencovanému Sdruzeni bylo ale
pro skoly naro¢né&jsi, protoze zijeme ve
staté, kde je vétsina kol bezplatné
nebo se hradi nevelké skolné. Rodice
nejsou zvykli platit za dopliujici
vychovné programy a pedagogové
si Casto ani neuvédomuji skuteénou
cenu provozu statnich skol. Navic

eine kleine Kiche und ein Lager. ..

Die eigenen RGume geben unserer
Tatigkeit eine neue Dimension und

ermoglichen uns:

AuBerdem hat der Verein Sdruzeni D
damit auch eine ,Adresse” bekommen,
und das ist fUr die GlaubwUrdigkeit
einer Organisation in den Augen
der Schulen, der Sponsoren,
der Offentlichkeit, der Mitglieder
der Vertretungskdrperschaften usw.
wichtig. Wir sind Uberzeugt, dass
die Grindung des Dramazentrums
fUr die weitere kinstlerische Bildung
in der Region einen bedeutsamen
Impuls darstellt.

Die Verwirklichung eines neuen
Modells der systematischen
Zusammenarbeit mit den Schulen



neexistuie dotaéni model na vychovu
prostiednictvim uméni, na rozdil
napiiklad od ekologické vychovy,

kterd je takto a jinymi zpUusoby MSMT
podporovana. Museli jsme proto hledat
takova témata programy, kterd se do
né&jaké kolonky grantu vejdou. Nejc¢astéi
to byla primarni prevence, prevence
patologickych jevu.

ist das Ergebnis der langfristigen
BemUhungen um eine

effektive Kooperation mit

den Bildungsinstitutionen und einen
bedeutenden positiven Beitrag zum
Erziehungs- und Bildungsprozess. Bereits
im ersten Jahr unserer Tatigkeit ist es uns
gelungen, das Interesse der Schulen
an Dramaerziehungsprogrammen

zu wecken. Viele Schulen haben
erkannt, dass die Erziehung durch
Kunst in ihrer aktiven Form eine
regelmaBige Ergénzung des Unterrichts
darstellen sollte, und auch dass es
besser ware, anstelle von nur einem
Projekt allighrlich regelmaBig mehrere
Projekte umzusetzen. Dadurch ware es
modglich, mehr Themen anzusprechen
und auch in die Tiefe zu gehen.

Mit dem besseren Kennenlemen

der Methoden und Techniken

wurden die Kinder nach und nach auch
ihre Hemmungen verlieren, und auch
das Ubliche ,Ausreizen” der Lektoren
wuirde entfallen. Die Lehrer sellost
haben fir die Vorbereitung solcher
Projekte keine Zeit und in der Regel
auch nicht die entsprechende
fachliche Ausbildung. Fir die Schulen
wére jedoch die angemessene
Bezahlung mehrerer Programme

relativ problematisch, denn wir leben

in einem Land, in dem die Ausbildung
in den meisten Schulen kostenlos

ist oder nur geringes Schulgeld

zu zahlen ist. Die Eltern sind es nicht
gewohnt, fUr zusdizliche erzieherische
Programme Celd zu bezahlen, und

die Pddagogen selbst haben oft keine
Vorstellung von den Betriebskosten

staatlicher Schulen. AuBerdem gibt es
kein Zuschussmodell fUr kUnstlerische
Erziehung, im Unterschied z.B. von

der Erziehung zum Umweltschutz,

die vom Ministerium fUr Bildung, Jugend
und Sport geférdert wird. Wir waren
deshalb gezwungen, die Themen
unserer Programme sozusagen



DIVADLO

Postupny vyvoj financovani projekt:

— zpocatku:

»

grant mésta Olomouce, poskytnuti

2-4 dotovanych lekci pro skolu
(Ucastnici hradi poplatek 25-45 Ke za
dvou hodinonovou lekci).

— nyni:

»

granty mésta Olomouce, krajské granty,
granty MSMT a MK, poskytnuti vice
dotovanych programu jednotlivym skolam,

vytvareni bali¢ku z dotovanych
a nedotovanych programd pro 3kolu,

pomoc skolam ve vyhledavani a psani
grantu na programy,

nakup programt z prostiedky SRPS & od
sponzory,

oziskavani sponzory podporujicich
praci Sdruzen,

9 kol v ramei grantu EU ,Penize skolam”
ziskalo prostiedky na Ctyistupnovy model
spoluprace pro vétsinu tiid na skole,
realizovany v jejich prostorach,

grant Nadace partnerstvi -
na prebudovani zdevastované
&asti kultuniho zafizeni S-cube

na Dramacentrum a na tristupriovy
model spoluprace se skolami realizovany
v Dramacentru

» grant EU pro aplikaci vychovné
dramatiky v détskych domovech.

Prvnim zpusobem realizace
systematického modelu spoluprace
s jednotlivymi skolami v letech 2010-
2013 jsou Sablony (grant Penize
skolam), které obsahuj:

—- semindr pro Viechny tiidniucitele,
vychovného poradce o mefodika
prevence,

— 3'dvouhodinové programy. pro kazdou
tffidu - interakfivni hty.a cviceni, dvé
pribéhova dramata dlevybéry,

— program piipraveny nasimi lektory
a realizovany proskolenymi pedagogy:

80

fOr Forderantrage passend zu machen’.
Am haufigsten betrafen die Themen
Primérpréavention und Prévention gegen
soziopathologische Erscheinungen.
Entwicklung der Projektfinanzierung:

A

= - Am Anfeing:

» Zuschuss von der Stadt Olomouc, 2-4
bezuschusste Lektionen fUr Schulen
(Teilnehmerbeitrag 25-45 CZK fir eine
zweistindige Lektion).

— Heute:

» - ZuschUsse von der Stadt Olomouc,
vom Kreis, vom Ministerium fUr Bildung,
Jugend und Sport und vom Ministerium
for Kultur, mehr Angebote bezuschusster
Programme fUr die Schulen,

» Pakete aus bezuschussten und nicht
bezuschussten Programmen fUr Schulen,

»  UnterstUtzung der Schulen bei der
Erstellung von Programmen und
Finanzierungsantragen,

» ' Einkauf von Programmen aus Mitteln der
Elternvereine oder von Sponsoren,

» . Gewinnung von Sponsoren,
die die Tatigkeit des Vereins férdem,

»

Im Rahmen des Forderprojekts der

EU ,Celd fur Schulen” erhielten 9
Schulen Gelder fUr ein vierstufiges
Zusammenarbeitsmodell fur die Mehrheit
der Klassen, das in den Raumlichkeiten
der Schulen durchgefUhrt wird,

Forderprojekt , Stiftung Partnerschaft” -
zum Umbau des baufdlligen Teils des
Kulturhauses S-cube in ein Dramazentrum
und fUr ein dreistufiges
Zusammenarbeitsmodell mit Schulen,

das im Dramazentrum verwirklicht

werden soll.

Forderprojekt der EU zur Anwendung der
Erziehungsdramatik in Kinderheimen.

Die erste Form der Umsetzung
des Modells der systematischen
Zusammenarbeit mit Schulen
in den Jahren 2010-2013 sind sog.
Schablonen (Forderprojekt ,Celd
fOr Schulen”), die folgendes umfassen:

— Seminar fur alle Klassenlehrer,
Erziehungsberater und
Praventionsmethodiker,

Jizweistindige Programme fUr jede Klasse -

interaktive Spiele und Ubungen, zwei Story

d21vH32 L



Nejnovéjsim modelem je projekt
zastitény grantem Nadace partnerstvi
- Ctyfstupnovy model spoluprdce se
Skolami realizovany v Dramacentru.

Obsahuje:

Velkou podporu pro nasi praci
vidime v navazané vyméné zkusenosti
s dalsimi Dramacentry a sdruzenimi
majicimi podolbny charakter. Po
nékolika pripravnych setkdnich byla

v loriském roce zalozena Asociace
Dramacenter CR. Jejimi cleny jsou
Sdruzeni D Olomouc, Centrum tvorivé
dramatiky Praha, studio dramatické
vychovy Labyrint Bmo, Johan o. s. Plzen,
Theatr Ludem Ostrava, Divadlo loutek
Ostrava, obcanské sdruzeni Divadelta
Praha, Studio Labyrint pfi Divadle Drak
v Hradci Kralové.

V listopadu lonského roku prolbéhlo
1. setkani Dramacenter v Ostraveé. Jeho
souCasti byl semindi s Keithem Homerem
z londynského Redbridge Drama
Centre, ukazky programu, odborné
diskuze. Pristi setkani je planovano
na listopad tohoto roku. Jednim z mist,
O kterém se uvazuje, je prave nase
Dramacentrum v Olomouci.

V Uvodu jsem zmiriovala deseticlenny
tym Sdruzeni D. Hovorime-li ale
0 pracovnich Uvazcich ajistotach, je
to diky grantum 3,5 pracovniho Uvazku

Das neueste Modell ist das Projekt
im Rahmen des Forderprojekts |, Stiftung
Partnerschaft - ein vierstufiges
Zusammenarbeitsmodell mit Schulen,
das im Dramazentrum verwirklicht
werden soll.

Dieses umfasst:

Als groBe UnterstUtzung
fOr unsere Arbeit erachten wir
den Erfohrungsaustausch mit anderen
Dramazentren und Vereinen mit
&hnlichem Charakter. Nach mehreren
Vorbereitungstreffen wurde im
vergangenen Jahr die Vereinigung
der Dramazentren der Tschechischen
Republik gegrindet. Mitglieder der
Vereinigung sind Sdruzeni D Olomouc,
Centrum tvorivé dramatiky Praha (Zentrum
fOr schopferische Dramatik Prag), Studio
dramatické vychovy Labyrint Brno (Studio
for Dramaerziehung Labyrinth Brno),
Johan o. s. Plzen, Theatr Ludem Ostrava,
Divadlo loutek Ostrava (Puppenthecater
Ostrava), der Verein Divadelta Proha
und Studio Labyrint beim Theater Drak
in Hradec Krélové.
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programy? Zacéne MSMT podporovat Im Rahmen des 1. Treffens der
Dramacentra podobné jako centra
ekologické vychovy?

Je tteba doufat v happyend.

a prostredky pro odmény externich
lektord na 1,5 roku. Jak budeme Uspésni
po roce 2013, kdy se dost zméni
podminky pro ziskavani dotaci, jesté
uvidime. Budou nase fundraisingove
akfivity Usp&sné? Podaii se nam

udrzet si stavaijici objem realizovanych

Dramazentren, das im November
vergangenen Jahres in Ostrava
durchgefUhrt wurde, fanden ein Seminar
mit Keith Homer vom Londoner Redbridge
Drama Centre, Programmprésentationen
und Fachdiskussionen statt. Das ndchste

Treffen ist fOr den November dieses Jahres
geplant. Als Veranstaltungsort ist unser
Dramazentrum in Olomouc im Gesprach.

Zu Beginn meines Beitrags habe
ich davon gesprochen, dass das Team
unseres Vereins Sdruzeni D zehn Mitglieder
z&hlt. Umgerechnet in Arbeitsverpflichtung
- und damit auch in soziale Sicherheit
- kdnnen mit Hilfe von Fordergeldem
gerade einmal 3,5 Arbeitsverpflichtung
und die Honorare fUr externe Lektoren
for 1,5 Jahre bezahlt werden. Wir
werden sehen, wie es nach 2013, wenn
sich die Bedingungen fUr die Erreichung
von Férdermitteln deutlich éndern werden,
weitergehen wird. Wird unser Fundraising
erfolgreich genug sein? Wird es uns
gelingen, die bestehenden Programme
aufrechtzuerhalten? Wird das Ministerium
fOr Bildung, Jugend und Sport endlich
beginnen, auch die Dramazentren &hnlich
wie die Zentren fUr Umweltschutzerziehung
ZU unterstitzen?

Es bleibt uns nichts anderes Ubrig, als
auf ein Hoppyend zu hoffen.



Birgerbihne, Staatsschauspiel Dresden

Miriam Tscholl

Burgerbthne Drazdany je od
sezony 2009/2010 jednou z oblasti
¢innosti Statiho divadla Drazdany,
kde stoji na scéné roddaci a obyvatelé
celého regionu. Uskutecnuji se mnohé

rozdilné projekty pro viechny generace.

BurgerbUhne ma viastni tym, ktery tvori
rezisér a ti divadelni pedagogove,
a vlastni jevisté na zkousky.

Jadro BirgerbUhne tvori pét
inscenaci, které byly vytvoreny
pro sezonu a jsou pevneé zakotveny
v pravidelném repertodru. Divadlo
davaé pro jejich realizaci k dispozici své
vlastni zdroje: Uzky vztah k dramaturgii,
vynikajici vztahy s vefejnosti, dobrou
techniku, dilny, rekvizity, masky
a pravidelné generdlky na jevisti
a mnoho dalsiho. Aby nevznikaly
v kazdé situaci a s kazdym oddélenim

diskuse o zasadach, existuje pravidlo,

kterym se fidi intendant Wilfried Schulz,

které je velmi jednoduché a sklada se

7 péti slov: Jako kazdd jind inscenace. ..
Pro kazdou inscenaci se peclivé

hledda téma, cilova skupina obyvatel

a rezie. K tomu scénograf a vytvamik,

a v zavislosti na pojeti také

autofi, hudebnici, videoumélci

a choreografové. Cilem je obsahové

i umélecky vice experimentovart

a zapojit co nejvice rozdilnych

drazdanskych skupin. To je vzrusujici

z&Gmér a je jesté mnoho prostoru

k experimentovdni, spojeni profesiondlni

prace s neherci v méstském divadle je

preci relativné na pocatku svého vyvoje.

Textovy z&klad muze byt tvoren
hotovou predlohou dila, matericlem
z interview nebo obojim, vzajemné
postaveném na obsahovém propojeni.

Die BUrgerbUhne Dresden ist seit
der Spielzeit 2009/10 eine Sparte
des Staatsschauspiels Dresden,
in der Burger aus Dresden und
der Region auf der Bihne stehen. Dies
geschieht generationstbergreifend und
in zahlreichen und sehr unterschiedlichen
Projekten. Die Burgerbthne hat
ein eigenes Team, bestehend aus
einer leitenden Regisseurin sowie
drei Theaterpédagogen, und
eigene Probebihnen.

Der Kern der BurgerbUhne besteht
aus funf Inszenierungen, die pro Spielzeit
erarbeitet werden und die fest im
reguléren Repertoire-Spielplan verankert
sind. Fir diese stellt das Haus seine
Ressourcen zur Verfigung: eine enge
Anbindung an die Dramaturgie, eine
hervorragende Offentlichkeitsarbeit,

gute Technik, die Werkstétten, Requisite,
Maske, regulére Endprobenzeiten auf
der Bohne uvm. Damit gar nicht erst

in jeder Situation und mit jeder Abteilung
Crundsatzdiskussionen entstehen, ist

die Regel, die der Intendant Wilfried
Schulz ausgibt, sehr einfach und besteht
aus funf Worten: ,Wie jede andere
Inszenierung auch!”

Fir jede Inszenierung wird mit viel
Sorgfalt ein Thema, eine Zielgruppe von
Birgem und eine Regie gesucht, zudem
BUhnen- und Kostumbildner und - je nach
Konzeption- zusaitzlich Autoren, Musiker,
Videokinstler oder Choreografen. Wie
fUr jede andere Inszenierung auch.

Ziel dabei ist, sowohl inhaltlich als auch
kUnstlerisch vielféltig zu experimentieren
und mdglichst viele unterschiedliche
Dresdner Zielgruppen einzubeziehen. Dies
ist ein spannendes Vorhaben, und hier ist



Reziséri zkousi zpusoby a metody,
které neni jednoduché prenést
z profesiondiniho divadla, autori
experimentuji s Upravami materidlu
z interview a pro dramaturgy vznika
nova vyzva v souvislosti s rozvojem
dila. Velkou roli hraje text, ale zacinaiji
prvni snahy také v oblasti hudebniho
divadla a performance.

Béhem zpracovavani
dramaturgického planu je
pokladdana rozhodujici otazka: proc
by méla byt tahle Iatka laiky na jevisté
vnesena? Co muzou drazdansti
predstavitelé prinést, jaky habitus,
obsah a historii, aby z toho divadlo
profitovalo? Jaké dovednosti nejsou
prednostné v konkurenénim vztahu
s profesiondalnimi herci naseho souboru?

Pocetné& vic obcanu, nez téch,
ktefi spolupusobi pri inscenacich
Burgerbuihne, se sdruzuje v Cetnych
divadelnich spolcich. Také sem jsou
zvany viechny vékove skupiny. Setkani

jsou poradana tydné a na konci sezony
se konaji workshopové prezentace

a festivalové vikendy. Divadelni
pedagogové, herci, asistenti rezie
podporuji 11 ruznych kluby, jejichz téma
a format nejsou nijak omezeny: Klub
jinych nadanych obcany (Drazdansti

s mentainim postizenim), Klub bydlicich
mé&stanu (bytové divadlo), Klub
dramatickych ob¢any, Klub zufivych
obc¢anu atd. Tyhle kluby jiz rozvinuly
velmi aktivni kultury, jejich predstaveni

a festivaly se 1&si velké oblibé.

Vecerte pro obcany se konaji teprve
od &tvrté sezoény. Na moderovanou
slavnostni tabuli jsou zvany dvé
drazdanské skupiny, o kterych si myslime,
7e by spolu alespon jednou méli
stolovat: punkefi a bankéri, porodni
asistentky a zaméstnanci pohiebni
sluzby, hluéni a 1isi Dréazdanang,
zGstupci z cirkve a zastupci erotického
prumyslu nelbo amatéfi a profesiondlni
herci. Spole¢né jidlo je totiz prinuti

noch viel Spielraum zum Experimentieren,
steht doch die professionelle Arbeit mit
Laiendarstellern an einem Stadttheater
noch relativ am Anfang ihrer Entwicklung.
Die Textgrundlage kann eine
fertige StUckvorlage, Interviewmaterial
oder Beides in einer inhaltlichen
Beziehung zueinander bilden. Regisseure

suchen nach Spielweisen und Methoden,

die sich nicht einfach aus dem
Profitheater Ubertragen lassen, Autoren
experimentieren mit der Bearbeitung von
Interviewmaterial, und fOr Dramaturgen
stellen sich neue Herausforderungen

in Bezug auf StUckentwicklungen. Off
spielt Text eine groBe Rolle, aber auch
im Bereich Musiktheater und Performance
wurden erste Versuche gestartet.

Bei der Erarbeitung des Spielplans
lautet die entscheidende Fragestellung:
Warum soll dieser Stoff mit Laien auf
die BUhne gebracht werden? Was
kdnnen Dresdner Darsteller an Habitus,
Inhalten und Geschichten mitbringen,

von denen das Theater profitiert?
Welche Fahigkeiten stehen nicht
vorrangig im Konkurrenzverhdltnis mit
den professionellen Schauspielern
unseres Ensembles?

ZahlenmaBig mehr Burger als jene,
welche in Inszenierungen der BirgerbUhne
mitwirken, tummeln sich in den zahlreichen
Spielclubs. Auch hier sind alle Altersstufen
eingeladen, die Clubs finden wdchentlich
statt und am Ende der Spielzeit
stehen eine Werkstattprésentation
sowie ein Festivalwochenende.
Theaterpddagogen, Schauspieler
und Regieassistenten bestreiten
mittlerweile elf Clubs pro Spielzeit:

Den Club der anders begalbten Birger
(Dresdner mit geistiger Behinderung),
Club der wohnenden Birger (gespielt
wird zu Hause), Club der dramatischen
Burger, Club der witenden Burger

etc.: den Themen und Formaten sind
keine CGrenzen gesetzt. Die Clubs
haben mittlerweile eine sehr lebendige



k nenucené konverzaci. Publikum stoluje
spolu s nimi.

V predchozich 3 letech stélo
na jevisti pres 1200 Drézdananu.
V sezoné 2011/2012 bylo z celkovych
824 predstaveni Statniho divadla
odehréno 129 inscenaci BurgerbUhne.
/ celkovych 229 200 divaku
pritom 18 200 patfilo k divakom
predstaveni Burgerbhne.

BiurgerbUhne se snazi oslovit
obyvatele Drézdan i celého
regionu co nejvice, ale zéroven
cilene. Casto pouiivané formulace
brozury BurgerbUhne jsou: ,hledame
Drazdanany kazdého véku', ucast je
zasadné dobrovolna a dostupnd”
a ,neni nutnd zadnd predchozi
znalost”. Jednotlivé projekty se zaméruji
na viechny obcany Drézdan mezi
9-99 roky, jiné specifické projekty jsou
zamifeny na specidlni socidalni skupiny,
napr. muze mezi 40-60 roky v krizi
stredniho véku, drazdanské punkery,
zenaté/vdané/ a na ty, ktefi alesporn
jednou zenati/vdani byli, nebo
na ty, ktefi maji zkusenosti se statni
bezpecnosti. Moznost sestavit velmi
specificky soubor skryva pro inscenace
velky esteticky a olbbsahovy potencidl.
Oduvodnéni, ze vybér souboru je
vazan na rozpéti konstelaci hercu
navzdjem (napfiklad v mezikulturnim

Kultur entwickelt, die AuffOhrungen
und das Festival erfreuen sich
grober Beliebtheit.

Das Burgerdinner existiert
nun in der vierten Spielzeit: An
die moderierte Dinner Tafel werden zwei
Dresdener Gruppen geladen, von
denen wir glauben, dass sie einmal
miteinander essen sollten: Punks und
Banker, Hebammen und Bestatter,
laute und leise Dresdner, Vertreter aus
Kirche und Erotik oder Laien und Profis.
Denn Essen macht Spab und zwingt
zu ungezwungenen Gesprachen.
Das Publikum darf mitessen.

Insgesamt tanden in den vergangenen
drei Johren Uber 1200 Dresdner auf
der Bihne, in der letzten Spielzeit 2011/12
wurden 129 Auffihrungen der insgesamt
824 Vorstellungen des gesamten
Staatsschauspiels von der Burgerbihne
gegeben. Von den 229.200 Zuschauern
fallen dabei 18.200 Zuschauer
auf Vorstellungen der BirgerbUhne.

Die BUrgerbUhne versucht, zum
Einen breit und zum Andem gezielt
Birger der Stadt Dresden und Region
anzusprechen. Wir suchen Dresdner
jeden Alters”, ,Die Teilnahme ist
grundsatzlich freiwillig und moéglich.”
und ,Es sind keine Vorkenntnisse
erforderlich.” sind oft verwendete
Formulierungen der BurgerbUhnen-
Broschure. Einzelne Projekte richten sich
an alle Dresdner zwischen 9-99 Jahren,
andere gezielt an spezielle soziale
Cruppen wie z.B. ,Manner zwischen 40
und 60 in der Midlife-Cirisis’, , Dresdner
Punks’, Verheiratete, und solche,
die es mal waren” oder , Dresdner,
die Erfahrungen mit Stasi-Akten haben®
etc.

Die Moglichkeit, ein sehr sperzifisches
Ensemble zusammen zu stellen, birgt
fOr die Inszenierungen ein groles
&sthetisches und inhaltliches Potential.
Die Begrindung, dass die Auswahl des



projektu jsou zastoupeny Co nejvice
rozdilné zemé), ubira z tlaku na vykon
pii vybérovém workshopu a zmiriuje
zklamani z odmitnuti.

Soucasnd existence hernich
klubU @ inscenaci nabizi moznost
zU0Castnit se kazdému, kdo se zajimé
o néjaky divadelni projekt. Zatimco
pro inscenace existuie vybérové
fizeni (ktereho se ucastni 50-300
Drazdananu), u klubu to tak neni. Ti, ktefi
nejsou mezi 5 -25 vybranymi pro danou
inscenaci, radi piijmou nabidku UCastnit
se divadelniho klubu. Jini si predem
zvoli méné casoveé naro¢nou variantu
klubu, protoze zkousky na inscenaci jsou
velmi rozsahlé. Tahle dvoiitd nabidka je
podle mého ndzoru smysluplnd, protoze
jedno odmitnuti muze pro mnohé mit
za ndsledek kompletni odvraceni se
od divadla.

Béhem projektt vznikaiji rozlicné
vztahy mezi lidmi rozdiiného véku
a rozdilného etnického nebo socialniho

puvodu. Béhem oslovovani se snazime
vyhnout se pripisovani znoku k urcité
skuping, a snazime se vytvorit skupiny
nové, které se bézné charakteristice
vymykaji. Takze nevypisujeme

projekty napr. pro nezaméstnang, ale
pro ,.Drazdanany, kteri maji hodné
volného ¢asu, aby neméli stres

z nicnedélani”. To vede k tomu, ze
nezaméstnani se sice citi osloveni

a prildov, ale nejsou mezi svymi, ale
naopak spolu se zatim nepracujicimi
détmi, duchodci, nudicimi se uciteli
apod. tvoii zcela osobitou ,okrajovou’
skupinu lidli.

Stejné tak byl jeden mezikulturni
projekt zaméren na drazdanske
obyvatele, ktefi maji pratele a pribuzné
z jinych zemi, a ne pro Némce
a cizince. Koneckoncu se ho zu¢astnilo
jedna rodina némeckého puvodu, kterd
nékolik roku zila v Polsku, jedna mistni
obyvatelka, jejiz synové studovali
v zahranici, irdcky valeény uprchlik,

Ensembles auf eine spannungsreiche
Konstellation der Spieler
untereinander ankommt (z.B.in einem
interkulturellen Projekt moglichst
verschiedene Lander vertreten

zu haben), nimmt den Leistungsdruck
aus dem Auswahlworkshop und mildert
die EnttGuschung einer Absage.

Die Parallelitat von Spielclubs und
Inszenierungen bietet die Moglichkeit,
dass jeder, der an einem Theaterprojekt
interessiert ist, auch daran teilnehmen
kann: Wahrend es fUr die Inszenierungen
ein Auswahlverfahren gibt (an welchem
50 bis 300 Dresdner teiinehmen), ist
dies bei den Clubs nicht der Fall. Viele,
die nicht unter den 5-25 Auserwdahlten
fOr eine Inszenierung sind, nehmen
germe das Angebot zur Teilnahme
an einem Spielclub an. Anderen sind
die Proben eines Inszenierungsprojekts
zu umfangreich, so dass sie von
vorne herein die wenig aufwandigere
Variante der Clubarbeit wahlen. Dieses

duale Angebot ist meines Erachtens
sinnvoll, da eine Ablehnung infolge
eines Auswahlverfahrens fir manche
auch eine komplette Abwendung vom
Theater zur Folge haben kdnnte.

In vielen Projekten entsteht
ein diveres Mischungsverhdltnis
zwischen Menschen unterschiedlichen
Alters und unterschiedlicher ethnischer
oder sozialer Herkunft. Durch
die Ansprache versuchen wir haufig,
eine Markierung und Zuschreibung
zu einer bestimmten Cruppe
zu vermeiden und bilden neue Cruppen,
die sich einer géngigen Zuschreibung
entziehen. So schreiben wir kein Projekt
fOr ,Arbeitslose” aus, sondern
for ,Dresdner mit zuviel Freizeit, gegen
den Stress des Nichtstuns.” Das fUhrt
dazu, dass Arbeitslose sich zwar
angesprochen fUhlen und erscheinen,
aber nicht unter sich bleiben, sondem
mit unterbeschaftigten Kindern,
Rentnem, gelangweilten Lehrern etc.



Cinsky odbormik a jedna Svabka
atd. Takze je pohled prihlizejiciho,
ktery prifazovanim ,uvniti nebo vné
spolecnosti stojici” vzdycky reprodukuje
spolecenske ,prihradky”, prezkusovan,
a zacind rozmanitd hra s identitami
a skuteCnostmi, které nejsou omezovany
socialni urovni ani tridou. Projekt ,Legal,
llegal, Scheibegal” s drazdanskymi
punkery byl dosud projektem s nejvice
homogennimi predstaviteli, nejsndze
definovany jako .projekt se skupinou
na okraii spole¢nosti’. A oni preci
jen jsou jeden z mnoha projektu
Burgerbuhne. Proto je charakter punkerd
jako .expondty ZOO" a oznaceni jako
skupina na okraji spolecnosti frochu
relativni: ve findle jsou tam viichni 1.
punker, bankér a vsichni dalsi.

Podle pruzkumu nebylo v poslednich
deseti letech 40% z0Castnénych hercu
pred svou ucasti na projektu v divadle.

Takto vysokou Ucast spolutcinkujicich

z okruhu mimo navstévniky divadla
pricitam kromé Ustni propagace
predeviim reklomé v autobusech

a vlacich. Inzeraty v tiskovinach

divadia jsou sice Uspésné a vystacily

by pro pocet lidi, ktefi jsou hledani

na projekt, ale nevede viak k rozsifovani
okruhu osob, které jsou beztak

divadlu naklonény.

eine ganz eigene ,Randgruppe”
bilden. Ebenso war ein interkulturelles
Projekt nicht an Deutsche und
AuslGnder gerichtet, sondern an
.Dresdner Blrger, die Freunde

oder Verwandte in anderen Lé&ndem
haben’. Tellgenommen hat schlieBlich
eine deutschstémmige Familie,

die einige Jahre in Polen gelebt

hat, eine Dresdnerin, deren Séhne

im Ausland studieren, ein irakischer
Kriegsfluchtling, eine chinesische
Fachkraft, eine Schwabin etc. So ist
der Blick des Betrachters, der mit seiner
Zuordnung .innerhallb oder auBerhalb
einer Gesellschaft stehend” immer
auch gesellschaftliche Ordnungen
reproduziert, auf dem Prifstand, und
es beginnt ein vielfaltiges Spiel mit
|dentitéten und Realitéten, welches sich
nicht auf Milieu und Klasse reduzieren
lGsst. Legal, llegal, ScheiBegal” mit
Dresdner Punks war bisher das Projekt
mit der homogensten Darstellergruppe

und auch am ehestens als ein ,Projekt
mit einer Randgruppe” definiert. Da sie
jedoch innerhalb der Burgerbihne nur
eines von vielen Projekten ist. Somit ist
der Zoo-Charakter und die Markierung
als Randgruppe ein wenig relativiert:
SchlieBlich muss jeder mal ran: Der Punk,
der Banker und alle andem.

Laut einer Umfrage waren
40% der beteiligten Darsteller vor
ihrer Teilnahme an einem Projekt
in den letzten zehn Jahren nie im
Theater. Diesen hohen Anteil von
theaterfernen Mitwirkenden fUhre
ich neben der Mundpropaganda
vor allem auf die Werbung
in Bussen und Bahnen zurlck.
Ausschreibungen in Druckerzeugnissen
des Theaters sind zwar erfolgreich
und wirden fUr die Anzahl derer,
die fUr die Projekte gesucht werden,
ausreichen, fUhren aber nicht zu einer
Erweiterung des ohnehin schon
theateraffinen Personenkreises.



Kdo v dobé studii u¢inkoval v néjaké
divadelni skuping, vi, ze publikum z velké
Casti tvori dalsi lidé vytvarejici divadlo.
Zieimé je, ze kdo se sam divadiu
vénoval a v divadle hrdl, chce také
divadlo ddl navitévovat. Kdo sam
hraje na né&jaky hudebni nastroj, rad
puide na koncert. S oblibou vyuzivané
oznaceni ,marketingovy néstroj’ je
podle mé nevystizné, protoze kultura sice
neni nezdvisld na ekonomickych trznich
strukturach, ale nemélo by se v idedlnim
pripadé praktikovat za timto u&elem.
BUrgerbihne by pravdépodobné
nevzniklo, kdyby infendanti divadia
museli na lov divaku. Pokud budeme brat
divadlo jako nastroj vyporadavani se
pro futo spolecnost, v zadném pripadé
to neni rozpor. Nabizet divadelni projekty
laikum proto, aby divadlo bylo plné; je
naopak povinnost divadelnich tvorcy,
aby se o divadlo co moznd nejvic lidli
zajimalo. Zviaste kdyz dané plati vsichni.

Na z&kladé naseho prozkumu
chodi herci Burgerbihne do divadla
promémeé 6x vice nez predtim, celkem
11 x za sezonu a privadéi 25 znamych
na kazdé predstaveni. Méfitelné ale
neni dalsi rozsiteni méstem, soundlezitost
s divadlem a hodnota, kterou se
divadlo pro predstavitele stane.

Nepopsatelnd Cisly je také divadelni
euforie, kterou osobné u hercu zazivam,
Jedna maminka s potiasanim hlavy
vypravéla, ze jeii 13lety syn se svymi
kamarady pravidelné béhd do divadla:
Jak boduji u déveat”,

Psychologové, ktefi sami hrdli
divadlo, posilaii hrat divadlo také svoje
klienty. Také rodi¢e se nechavaiji od
svych déti k hrani divadla premluvit,
aby to zkusili, a lidé placaijici se ve
sttednim véku zazivaji druhou pubertu.
Jedna babicka se mé na jednom
workshopu pro vybér predstaviteld
snazila presvedcit nasledujicimi slovy:
Kdyz nebudu smét hrat, mohu taky

Wer zu Studienzeiten in einer freien
GCruppe Theater gespielt hat, weib,
dass das Publikum zu einem GroBteil aus
anderen Theaterschaffenden bestand.
Einleuchtend ist: Wer sich selost mit
Theater beschéftigt und selbst Theater
spielt, mdchte auch Theater sehen.
Wer selbst ein Instrument spielt, wird
auch geme in ein Konzert gehen.

Die geme verwendete Bezeichnung
Marketinginstrument” finde ich
unzutreffend, denn Kultur ist zwar nicht
frei von Gkonomischen Markistrukturen,
wird aber im besten Falle nicht zu diesem
Zwecke proktiziert. Wahrscheinlich
gdbe es die BurgerbUhne nicht, wenn
Intendanten nicht auf Zuschaueriagd
sein mUssten. Wenn wir Theater als
Instrument der Auseinandersetzung

for diese Gesellschaft denken, ist

es keineswegs ein Widerspruch,
Theaterprojekte fUr Laien anzubieten,

damit das Theater voller wird, sondem
es ist die Pflicht der Theaterschaffenden,
mdglichst viele Menschen fir Theater
zu inferessieren. Zumal es die Steuem
aller sind.
Laut unserer Umfrage gehen
die Darsteller der BurgerbUhne
durchschnittlich mehr als sechs Mal so
haufig ins Theater als zuvor, insgesamt
elf Mal pro Spielzeit, und sie boringen 25
Bekannte mit in ihre eigene Vorstellung.
Nicht messbar sind die weitere Streuung
durch die Stadt, die Zugehorigkeit
zum eigenen Theater und der Wert,
den Theater fir die Darsteller bekommt.
Durch Zahlen wird auch
die Theatereuphorie, die ich personlich
bei den Darstellern erlebe, nicht
beschrieben. Eine Mutter erzéhlt mir
kopfschuttelnd, dass ihr 13-iéhriger Sohn
mit seinen Kumpels jetzt sténdig ins Theater
rennt: ,Da punkten die bei den Madels!'.
Psychologen, die selbst gespielt haben,
schicken ihre Klienten zum Spielen, Eltern



hned zemiit”. Nejhez&i zazitek s rozvojem
publika jsem méla nedavno: Narodila
se dvojcata. Rodice se poznali béhem
zkousek inscenace ,Ano, j& chci

Burgerbuhne je dlouhodobé
a udrzitelné planovano, toho ¢asu
jiz devét let infendantem Wilfriedem
Schulzem. Ziejmé je, ze poptavka
zéjemcu se trvale zvysuje, protoze
pozitivni zkusenosti se komunikuji
publikem, rodinami i m&stem. S roky
soundlezitost s divadlem narusta.
Diivéjsi herci se stavaiji publikem,

a také nove ziskané publikum se méni
v herce (sousedé, rodice, znam,
kolegové z prace).

Ale U¢ast ukazuje také limity
moznosti. Poptavka a velky zéjem
obyvatel o UCinkovani nemuze byt
Uplné uspokojen. Tim, ze ne v kazdé
inscenaci hraji ti sami predstavitelé
a netvoiil se druhy uzavieny soubor,
ktery by zamezoval sirokému otevieni
smérem k méstu, museli jsme zavést

a predem komunikovat pravidlo,

ze kazdy muze v inscenaci hrat jen
jednou. Tohle pravidlo ale neni
dogmaticky dodrzovéno, ale je dulezité
pro sebevédomi U¢astniku a také

pro znOVU s& angazujici rezisery, kteri
Casto aradi obsazuji své oblibené

a jiz zkusené herce. Pro mnohé herce to
ale neni probléem. Viati se do bézného
zZivota kulturné obohaceni a vétsinou
zUstavaii spojeni s divadlem jako aktivni
navstévnici, chodici na oslavy premiér,
zahajovaci slavnost a piatelé letniho
festivalu. Pro mnohé viak rozlouceni

se s divadelni scénou predstavuje
problém, predevsim pro starsi lidi

nebo pro ty, ktefi maji hodné casu

a malo socidlnich kontaktu. To jeding,
co muzeme v téchto situacich délat,

je spajit se s ostatnimi m&stskymi
organizacemi a herce upozornit

na dalsi moznosti, také zprostredkovat,
kde jsou ve mésté jiné participativni
nabidky v kulturni oblasti.

frauen sich, weil die Kinder sie Uberreden,

es auch zu probieren, Midlife-Geplagte

ereben ihre zweite Pubertét. Eine Oma

versuchte mich im Auswahlworkshop mit

folgenden Worten zu Uberzeugen: Wenn

ich nicht mitspielen darf, kann ich jo auch

gleich sterben.” Das schdnste Audiance-

Development-Erlebnis hatte ich jingst:

Ein Zwillingsp&rchen wurde geboren.

Die Eltern haloen sich wéhrend der Proben

zur Inszenierung: ,Ja, ich will* kennengelemt.
Die BirgerbUhne ist langfristig und

nachhaltig geplant, derzeit auf insgesamt

neun Jahre innerhall der Intendanz

von Wiliied Schulz. Deutlich wird,

dass der Bedarf von Interessierten

st&ndig zunimmt, da sich die positiven

Erfahrungen durch das Publikum,

die Familien und die Stadt kommunizieren.

Die Zugehérigkeit zum Haus wéchst

mit den Jahren. Die ehemaligen Spieler

werden zu Publikum, und auch neu

gewonnenes Publikum (Nachbam, Eltern,

Bekannte, Arbeitskollegen) wird zu Spielemn.

Doch die Partizioation zeigt
auch Grenzen der Moglichkeiten.
Die Nachfrage und das groBe Interesse
der Dresdner Burger am Spielen kann
nicht génzlich befriedigt werden.

Damit nicht in jeder Inszenierung
dieselben Darsteller spielen und sich
ein zweites geschlossenes Ensemble
entwickelt, welches eine breitere C)ﬁnung
zur Stadt verhindert, mUssen Regeln
eingefUhrt und frihzetitig kommuniziert
werden: Jeder darf nur einmal in einer
Inszenierung mitspielen. Diese Regel wird
nicht dogmatisch angewendet, aber sie ist
wichtig fur das Bewusstsein der Betelligten
und auch fUr das der Regisseure,
weil wiederkehrende Regisseure oft
auch geme auf liebgewonnene und
bereits erfahrene Spieler zurlckgreifen
wirden. Fir viele der Spieler ist dies
kein Problem. Sie kehren bereichert
in ihren Alltag zurick und bleiben dem
Theater zumeist als akfiver Zuschauer,
Premierenfeiemder, Erdffnungsfestbesucher



V kazdé nové produkci stoji
na jevisti nezkuseni herci (neherci),
coz je cilem BUrgerbUhne. Zkousi
dva oz tfi mésice a hraji predstaveni
prinejmensim jeden dalsi rok. V tomto
dlouhém Casovém Useku jsou v t&sném
a primém spojeni s divadlem. Pak jsou
dalii na fadé. Jen tak je mozné jevisté
nabidnout jesté vice lidem méstq,
prilakat nové publikum a na jevisti
ofeviit nova temata.

Tim, 7e divadlo s laiky (neherci)
je subvencovano nikoliv vyluéné
na zakladé participacniho hnuti,
ale stale seriozné&ji branym rozsirenim
uvnitf divadelniho diskursu, nemuzou
se |aicti predstavitelé snazit jen tak
imitovat profesiondly. Musi alternativni
obsahy a formy rozvijet. Stejné jako
u profesionalnich hercu neexistuje zadny
fixni scénar nelbo manuadl.

Presto bych rada popsala nékolik
postieht z mé rezisérské praxe:
neni sice vyhodou, kdyz se herci
neztotozni s latkou, ale jsou v pozici,
ze diky profesionalité to v co nejvetsi
mite srovnaii, takze divakovi sotva
bude néco napadného. U neherce
tohle mozné neni: jeho t€lo, pohled
a nemotomné snazeni ho okamzité
prozradi. Tahle slobd stranka ale
muze byt vyuzita jako Sance: rezisér je
permanentné nucen hledat spojitosti
mezi zivotem herce a tim, co se fikd a co

oder Sommerfestfreund verbunden.

Fir manche ist der Abschied von

der Bohne dllerdings ein Problem,

besonders fUr dltere Menschen

oder Menschen, die sehr viel Zeit

und wenige soziale Kontakte haben.

Das Einzige, was wir in diesen Fallen tun

kdnnen, ist, uns mit anderen Institutionen

in der Stadt zu vermetzen und den Spielem

weitere Mdglichkeiten aufzuzeigen, also

zu vermitteln, wo es in der Stadt weitere

partizipative Angebote im Kulturtbereich gibt.
In jeder neuen Produktion, so

das Ziel der Burgerbihne, stehen

Theaterunerfohrene auf der Bihne. Sie

proben zwei bis dreil Monate und spielen

die Vorstellungen mindestens ein weiteres

Jahr. Uber diesen langen Zeitraum stehen

sie in einer engen und direkten Verbindung

mit dem Haus. Danach sind andere dron.

Nur so ist es dem Theater moglich, mdglichst

vielen Menschen der Stadt eine Bihne

zu bieten, neues Publikum anzulocken und

neue Themen auf der Blhne zu erschlieBen.

Damit Theater mit Laien kinstlerisch
eine ernstzunehmende Erweiterung
innerhalb des Theaterdiskurses ist und
somit nicht ausschlieBlich aufgrund
von Partizipationsbewegungen
subventioniert wird, kbnnen
die Laiendarsteller nicht einfach
versuchen, Profischauspieler zu imitieren,
denn da schneiden sie vergleichsweise
schlecht ab. Sie mUssen alternative
Inhalte und Formen entwickeln.

HierfUr gibt es kein fixes Drehbuch und
keine Anleitung, wie es diese auch

im Theater mir Profidarstellern nicht
gibt. Dennoch mdchte ich einige
Beobachtungen aus meiner eigenen
Praxis als Regisseurin beschreiben:
Wenn sich professionelle Schauspieler
nicht mit einem Stoff identifizieren, ist
dies zwar bei weitem nicht von Vorteil,
aber sie werden in der Lage sein, dies
mit ihrer Professionalitat weitestgehend
auszugleichen, so dass dies dem



se hraje. Musi se snazit porozumét herci
a jeho zZivoty, a z této perspektivy spolu
s nim tuto roli rozvijet. A tahle snaha se
muze vyplatitl

Tentyz princip sice plati také
pfi praci s profesiondly, ale ne
takhle radikalné. Kdyz se podivate
na neherce, kdy latka nema s nim nic
spolec¢ného, naopak potom je vidét
velmi vyrazné, kdy se ho moment
na scéné porzitivné dotkne. Nastésti i to
umi neherec spatné utaijit. A diky této,
pro neherce specifické ,prohlednosti’,
vznikaiji v idedalnim piipadé primé
identifikujici dotyky mezi herci a divaky,
stejn€ jako mezi jevistem a zivotem.

Divadlo odjakziva hledd spojeni
mezi uménim a zivotem. Rezisér, ktery
pracuje s neherci, je mnohem vice nez
u profesionalt nucen byt hledajicim’, ne
tim, kdo si vymysli, co by chtél na jevisti
vidét. Jednoduse proto, ze to nefunguie.
Rezisér musi herce pozorovat a zjistovat,
jaké strategie jsou zakotveny v jeho

kazdodennim zivotnim zvyku. Napfiklad
jsem si nechala ,zahrat” rozhovor

o nakupu z béiného zivota hercy, ze
kterého vznikla idea, jak by mohla uréita
scéna fungovat. Rezisér musi pripustit,
ze herci jsou znalci pribéhu, ktery

na jevisti ukazuji, a ze jevisté, obsah

a forma jim umoznuje jeho vyjadreni.
Jeho praci je klast otazky, naslouchat,
pozorovat a povzibuzovat. Musi vybirat,
kombinovat, nadsazovat a zbdshovat.
V praci se zkusenymi dramarturgy, ktefi
jsou nezkuseni v praci s neherci, jsem
stale znova prekvapena predstavou

o planovani v BurgerbUhne., Skuteénost,
7e ,neumi, co by ¢lovék rad ukazal” je
prirozené pravidelné neprilemnad, ale to
je kompenzovano v momentech, které
by si clovék ani nevymyslil, kdyz se nahle
zGzitky vyjadii t€lem a slovem tak, ze to
je nad moji predstavivost.

Nékdy jsou prekvapivé pravé ti herci,

na kterych si clovék vylamal zuby, maijici
tu nejomezenéjsi schopnost zmény,

Theaterganger moglicherweise

kaum auffallt. Bei einem Laien ist dies
nicht méglich: Sein Kérper, sein Blick
und sein ungeschicktes BemUhen
werden ihn sofort verraten. Diese
Schwache kann als Chance genutzt
werden: Der Regisseur ist permanent
gezwungen, das Gesagte und
Cespielte in eine Verbindung zum
Leben des Darstellers zu bringen. Er
muss sich die MUhe machen, den Spieler
und sein Leben zu verstehen und aus
diesem Blickwinkel heraus gemeinsam mit
ihm eine Rolle zu entwickeln. Und diese
MUhe kann sich lohnenl Dasselbe Prinzip
gilt zwar auch in der Arbeit mit Profis,
aber nicht in dieser Radikalitat. Ebenso
wie man jedoch einem Laien ansieht,
dass ein Stoff nichts mit ihm zu tun hat,
sieht man in der Umkehrung oft auch
sehr deutlich, wenn ein BUhnenmoment
sehr wohl mit ihm zu tun hat. Auch dies
kann er glucklicherweise oft schlecht
verbergen. Und durch diese, dem Laien

spezifische, Durchl@ssigkeit entsteht im
besten Fall eine direkte identifikatorische
BerUhrung zwischen Darsteller und
Zuschauer sowie zwischen BUhne

und Leben. Theater sucht seit jeher
nach der Verbindung zwischen Kunst
und Leben. So ist ein Regisseur,

der mit Laien arbeitet, mehr noch als
ein Regisseur mit Profis gezwungen,

ein Suchender zu sein, nicht einer,

der sich ausdenkt, was er auf der Buhne
sehen mochte. Einfach deshalb, weil
es nicht funktioniert. Er muss die Spieler
beobachten und herausfinden,
welche Strategien im Repertoire des
alltéglichen Lebens in seinem Habitus
verankert sind. Zum Beispiel lieB ich

mir ein Verkaufsgespréch aus dem
Alltag des Spielers zeigen, daraus
entstand eine |dee, wie eine Szene
funktionieren kdnnte. Der Regisseur
muss zulassen, dass die Darsteller

die Experten der Geschichte sind,

die sie auf der BUhne zeigen und dass



ktefi neumi ani nardz mluvit a tleskat, ti
nejlepsi a nejoriginalngjsi na jevisti.

/ popisované potreby, ze na jevisti
musi byt propojovana role s osobnim
Zivotem hercy, plyne, ze pohled do
Zivota hercu se stava nutnosti. Tenhle
pohled muze rozvinout téma a latku
a rozsifit vztah divadla k Zivotu.

Obsah a postavy ve hie s neherci
jsou tak malo preddefinovatelné
a rezisér je nucen se ptat na svou
perspektivu (jesté v predstavenich
v rozpacich sleduiji kiece téla, kde
jsem jim jako rezisérka vnucovala
mUj postoj). Vztah mezi ucitelem
a studentem se stava dynamicky
a divadlo jako instituce se stava
tazatelem, reportérem, zobrazujicim

sie sich der BUhne und der Inhalte

und Formen ihrer Darstellung
erméchtigen. Seine Arbeit ist es, Fragen
zu stellen, zuzuhéren, zu beobachten,
das Gesehene zu beschreiben und

zU bestérken. Er muss auswahlen,
kombinieren, Gbertreiben und
verdichten. In der Arbeit mit erfahrenen
Dramaturgen, die unerfahren

in der Arbeit mit Laien sind, bin ich
immer wieder Uberrascht Uber

die Planbarkeit, die sie in einer

BUhnensituation vermuten. Die Tatsache,

dass ,die nicht kbnnen, was man geme
zeigen wirde’, ist natUrlich regelmdaBig
|&stig, aber sie wird entschadigt

durch Momente, die man sich so nicht

hatte ausdenken kdnnen, weil sich

plotzlich Erfahrungen kérperlich und
sprachlich verduBerlichen, die weit
Uber mein Vorstellungsvermdgen
hinaus gehen. Manchmal sind
Uberraschenderweise diejenigen
Spieler, die das eingeschrankteste
Verwandlungsvermdgen haben

und an denen man sich die Zéhne
ausgebissen hat, weil sie nicht einmal
gleichzeitig Sprechen und Klatschen
kénnen, die besten und originellsten
auf der BUhne.

Aus der beschriebenen
Notwendigkeit, dass das auf der Bihne
Dargestellte an die Privatperson des
Darstellers angebunden sein muss,
wird der Blick in das Leben der Spieler
zwingend. Dieser Blick kann die Themen

und Stoffe des Theaters und den Bezug
des Theaters zum Leben erweitemn.
Inhalte und Figuren im Spiel mit
Laien sind also wenig vordefinieroar,
und der Regisseur ist gezwungen, seine
Perspektive stéindig zu hinterfragen
(noch in den Auffihrungen sehe ich
beschamt an einer Verkrampfung des
Korpers, wo ich als Regisseurin dem
Spieler meine Haltung aufgedrangt
habe). Das Verhalinis von Lehrendem
und Lermenden wird dynamisch,
und die Institution Theater wird
zum Fragenden, zum Reporter, zum
Zeigenden und Moderierenden.
In einer der letzten Proben stand ich
beispielsweise zwei Stunden fragend
und um Verstehen bemUht vor einem



a moderdtorem. Na jedné z poslednich
zkousek jsem dvé hodiny diskutovala

a pokousela se o pochopeni, stojice
pred jednim védcem, ktery se mi
pokousel vysvétlit mechanismy soutéze
finan¢niho kapitalismu prostrednictvim
skicy. Nakonec jsme spole¢né zkouseli
tyto mechanismy obsahové propojit

s Faustovou sazkou. Kdo byl ucitelem

a kdo z&kem nebylo ani jednoznaéné
ani dulezité. To znamend na Urovni
obsahu pro predstavitele zapojeni

a otevieni divadia méstu a spole¢nosti.
A 1o je predevsim pro mésto velka

vyhra. Obtizné je, ukdzat na jevisti
pachatele, i kdyz si myslim, ze toto je
obsahoveé relevantni a dulezitd Uloha
divadla. Pokud jde o vrazduy, krev a velké
bezpravi, jsou profesiondloveé urcité lepsi
umélci, ktefi se v né zméni. Nikdo nevlaci
skutecné viniky v z&ii reflektort, ponévadz
jevisté musi nehercum poskytovat
ochranny prostor.

Pro tuto predndsku jsem se vrafila
k informac¢nim hromadnym e-mailim
z nékolika poslednich mésicu z jedné
vyimecéné inscenace. Premiéra se
konala pred rokem a pul. Socialni
nasledky, které jsou patrné, jsou
neuvéritelné: e-maily s 20 konkrétnimi
pozvanimi k privatnim akcim joko je
grilovani, kity, ale také slavnostni
otevieni ¢inského kulturniho spolky,
spole¢na akce v obcanském sdruzeni
Afropa, spoleéné navstévy koncerty
apod. To je jen zlomek malych, ale
konkrétnich spolecenskych dusledku
tohoto projektu. A stéle znovu ta stejna
euforickd véta hercu:” V normalnim
zivoté bychom se, tak rozdilni, nikdy
nepotkali’. Zni to sice trochu ,socidliné
kyCovit€’, ale je to rediny poznatek: zde

se potkavaiji chudi a bohati, bili a ¢emi,

mladi i stari.
Kromé toho jsou spolupracovnici
Burgerbuhne konfrontovani s mnoha

Wirtschaftswissenschaftler, der mir
durch Skizzen Wett-Mechanismen des
Finanzkapitalismus zu erkléren suchte.
SchlieBlich haben wir gemeinsam
versucht, die Mechanismen dieser
Wetten mit der Faust-Wette inhaltlich
zu verbinden. Wer hier Lehrer, wer
hier Schiler war, war weder eindeutig
noch wichtig. Dies bedeutet auch
auf inhaltlicher Ebene Teilhabe
fUr die Darsteller und eine Oﬁ‘nung
des Theaters in Richtung Stadt und
Cesellschaft. Und vor allem ist es
fOr das Theater ein grober Gewinn.
Schwierig ist es, Tater auf der Buhne
zu zeigen, obschon ich dies inhaltlich
fOr eine relevante und wichtige Aufgabe
des Theaters halte. Wenn es um
Mord, Blut und grobes Unrecht geht,
sind die Profis bestimmt die besseren
Verwandlungskinstler. Niemand zent
geme einen echten Téter ins Licht
der Scheinwerfer, zumal die BUhne

den Laien ein Schutzraum gewdhren muss.

lch habe fir diesen Vortrag
die Rundmails der letzten Monate einer
einzigen Inszenierung der BirgerbUhne
zurickverfolgt. Die Premiere liegt bereits
anderthalb Jahre zurick. Die sozialen
Folgen, die daraus ersichtlich werden,
sind erstaunlich: Mails mit 20 konkreten
Einlodungen zu privat organisierten
Aktionen, wie Grillen, Taufen, aber
auch die Einweihung des Chinesischen
Kulturvereins, eine gemeinsame
Renovieraktion im Afropa eV, gemeinsame
Konzertbesuche etc. Dies sind nur
ein kleiner Ausschnitt der kleinen, alber
konkreten gesellschaftlichen Folgen dieser
Projekte. Und immer wieder der gleiche
euphorische Satz der Spieler: ,Im normalen
Lelbben waren wir uns, so unterschiedlich wie
wir sind, nie begegnet!” Es klingt ein wenig
sozialkitischig, aber es ist eine reale
Beobachtung: Hier begegnen sich Arm
und Reich, Weil und Schwarz, Jung und Al.



osobnimi zajmy hercl. Také jsme
bohuzel zazili sebevrazdu jedné
herecky. Kromé kultumi prace se musi
zvladnout také nékolik socialnich

Ukolu: telefonaty ohledné propadlého
povoleni k pobytu, kontakty s Gradem
péce o mladez, socidlnimi poradnami,
fediteli skol a rodi¢i atd. jsou na dennim

poradku. Jednou, t&sné pred premiérovu,

hrozila jednomu mladistvému vazba,
a také pro to jsme museli najit reseni.
A nékdy se taky nenojde zadné.

DarUber hinaus sind die Mitarbeiter
der BurgerbUhne mit vielen persénlichen
Belangen der Spieler konfrontiert.

Auch von dem Selostmord einer
Spielerin mussten wir leider erfahren.
Neben der kinstlerischen Arbeit gibt
es deshalb einige soziale Aufgaben
zu bewdltigen: Telefonate Uber

abgelaufene Aufenthaltsgenehmigungen,
Kontakte mit dem Jugendaomt, sozialen
Beratungsstellen, Schulleitern und Eltern
etc. sind an der Tagesordnung. Einmal
drohte einem Jugendlichen zum Zeitpunkt
der Premiere eine Haftstrafe, auch da
musste eine Losung gefunden werden.
Und manchmal findet man auch keine.
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KUCTURA A KOMUNTTA

Moving Station / Hemzici se zastavka, JOHAN, Plzen
Moving Station, JOHAN, Pilsen

Lenka Hodousova a Roman Cernik

Vychova k uméni - uméni ve vychové

Nékolik slov Gvodem

Kdyz se pozomy pozorovatel rozhlizi
po kulturni mapé v Ceské republice,
mUze zaznamenat mnohé temér
neviditelné, drobné a ke konkrétnimu
mistu vGzané aktivity, které snazive,
state¢né bojuji 0 své misto na svétle.
Organizatori a producenti t&chto
kulturnich akci pusobi nendpadné,
skromné. Az po ¢ase se muze ukdzat,
ze tato drobnd, Easto velmi osobni
aktivita, nese zajimavé spolecenské
ovoce. Nasleduiici text si klade za
cil predstavit praci jedné takoveé
organizace, ob¢anského sdruzeni
JOHAN z Plzng, je7 je 3iroce rozkroceno
mezi uménim a vzdélavanim, mezi
profesiondini a amatérskou uméleckou
tvorbou, mezi zahrani¢nimi i mistnimi
komunitnimi projekty.

Patndctiletd existence centra
JOHAN je ramovana permanentnim
Usilim etablovat v ceském kulturnim
prostoru subjekt, ktery cilené propojuie
obory, umoznuje setkavani a inspiraci
profesionaly, uznavanych uméleckych
osobnosti s témi, co zacingiji, zkous;,
testuji, nebo se jen v mezich svych
moznosti s uménim a tvorbou raduii.
Snazime se o vytvareni prostoru
pro docenovani hodnot, vzéiemné
spoluprace a inspirace, podporu
pro védomi odpovédnosti za sebe, své
okoli svou komunitu i za 3irsi mentdalni
i materidini zazemi.

Vyse uvedené zacileni je také
oporou pro zvolené pojmenovani:
kulturné socialni centrum (centrum
pro kulturni a socidlni projekty).

Erzieung zur Kunst - Kunst in der Erziehung

Einleitende Worte

Wer sich in der Kulturlandschaft
der Tschechischen Republik aufmerksam
umschaut, kann eine Vielzahl fast
unscheinbar wirkender, kleiner und
haufig ortsgebundener Aktivitaiten
feststellen, die tapfer und ausdauend
um ihren Platz an der Sonne kémpfen.
Die Organisaforen und Produzenten
dieser kulturellen Aktionen machen
einen unauffalligen und bescheidenen
Eindruck. Haufig zeigt sich erst nach einer
gewissen Zeit, welch interessante Frichte
diese kleinen, oft sehr persénlichen
Aktivitaten for die Cesellschaft
hervorbringen kdnnen. Der nachstehende
Text hat sich das Ziel gesetzt, eine dieser
Organisationen vorzustellen, némlich
den Verein JOHAN aus Pilsen, dessen
Tatigkeit sowohl Kunst als auch Bildung,

professionelles und Amateurschaffen
sowie Projekte in Zusammenarbeit
mit ausléndischen Partnern genauso
wie Projekte, die sich auf értliche
Kommunitéten beziehen, umfasst.

Das nunmehr funfzehnjahrige
Bestehen des Zentrums JOHAN war
und ist gepragt von besténdigen
Anstrengungen, im tschechischen
Kulturraum eine Organisation
zu etablieren, die die einzelnen
Genres der Kunst gezielt férdert
und Begegnungsmoglichkeiten
und Inspirationen schafft zwischen
anerkannten professionellen Kinstlern
und denen, die mit der Kunst anfangen,
sie ausprobieren, testen oder einfach
nur im Rahmen ihrer Moglichkeiten
Freude am kinstlerischen Schaffen
halbben. Wir sind bestrebt, Raum
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KUCTURA A KOMUNTTA

Jak to vse zacalo

Ob¢anské sdruzeni JOHAN vzniklo
na podzim roku 1998, jako primé
reakce na postupny rozpad krajskych
a okresnich kultumnich stiedisek.
Zakladnim problémem, ktery se
rozpadem sité podpurnych center
objevil, byla absence metodicke
a organizacni podpory mistni kultury,
hrozil zanik systému regiondlnich festivalu
v mnoha oblastech (détské divadlo,
umélecky prednes, loutkové divadlo
atd.). Béhem jediného roku také prestala
existovat v Plzni a také v nové ziizeném
Plzenském kraji metodickd podpora
zéimového uméleckého vzdélavani
pro mladez a dospélé, velmi rychle
se také rozpadla funkéni databdze
kontakto na mistni aktivisty, soubory, akce
a projekty. V t& samé dobé se také
rodil novy, grantovy, systém podpory

jak ve méstech, tak v krajich. Pro kvalitni
formulaci grantovych programu viak
chybély jasné formulované odborné
podklady a odboma rada i konzultaéni
spoluprace se znalosti terénu.

Z nové nastalé reality bylo brzy
jasné mistnim kulturnim aktivistom, lidem
pracuijicim s estetickou vychovou ve
Skolach, mistnim amatérskym souborom,
ale téz7 studentskym z&jemcum
a nadiencum, ze néco vyrazné
nefunguje. PUvodni, predlistopadovy
systém v mnohém poplatny
centralizovanému ideologickému
statu, musel pryc. Zaroven se velmi
rychle za¢alo v praxi ukazovat, ze
bude tieba vytvorit novy podpurny
projekt, ktery by vyrustal ze skuteénych
potieb formulovanych mistni
obc¢anskou spole¢nosti.

fOr die Anerkennung von Werten

und gegenseitige Zusammenarbeit

und Inspiration zu schaffen und

das Bewusstsein fUr Selbstverantwortung,
aber auch fir die Verantwortung

fUr das Umfeld der eigenen Kommunitat
und die breiteren materiellen und
geistigen Bedingungen zu fordern.

Von diesem Ziel geht auch der Name
unserer Organisation aus: kulturell-
soziales Zentrum (Zentrum fOr kulturelle
und soziale Projekte).

Wie alles begann
Der Verein JOHAN wurde im
Herbst 1998 in direkter Reaktion auf
den schrittweisen Zerfall der Kulturzentren
auf Kreis- und Bezirksebene gegrindet.
Das Grundproblem, das mit dem
Zerfall dieser Zentren zu Tage frat,
war, dass auf einmal die gesomte

methodische und organisatorische
Unterstotzung der ortlichen Kultur fehlte
und der Untergang eines ganzen
Systems regionaler Festivals in vielen
Bereichen drohte (Kindertheater,
kUnstlerischer Vortrag / Rezitation,
Puppentheater usw.). Innerhalb eines
Jahres borachen in Pilsen und dem

neu gegrundeten Kreis Pilsen auch

die gesamte methodische Unterstitzung
fUr die amateurkinstlerische Ausbildung
fOr Jugendliche und Erwachsene und
bisher funktionierende Kontaktnetze

zu und zwischen ortlichen Akfivisten,
Ensembles, Aktionen und Projekten weg.
Cleichzeitig entstanden in den Stédten
und den Kreisen neue Fordersysteme.
Zur ordnungsgemdaRen Aufstellung dieser
Forderprogramme fehlte es jedoch nicht
nur an den entsprechenden fachlichen
Unterlagen, sondern auch an
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Souc€asné zaméreni prace centra

JOHAN a jeho organizaéni struktura
Od pocatku své existence pracuje

JOHAN na propojovani umélecké tvorby

se vzdélavanim. Smysl své prace vidime

ve vytvareni otevieného prostoru

pro setkavani ruznych ndzort a pohledu

na tvorbu i kazdodenni Zivotni praixi,

v nabizeni multidisciplindmiho pojeti

nejen umélecké ¢&i vzdélavaci prace.

Zajim& nds 1€z setkavani generaci

i kultur. V nasi nabidce jsou kurzy

a workshopy pro déti, studenty i umélce.

Jako lektory zveme zajimavé osobnosti

z oblasti uméni i pedagogiky z domova

i ze zahrani¢i. Soustavné pripravuieme

projekty, které rozviji vztahy

uméleckou vychovou a vychovou

prostiednictvim uméni.

Fachbeirdten und Konsultationspartnern

mit Kenntnissen aus der Praxis vor Ort.
Bald zeigte die Redlitét den ortlichen

Kulturschaffenden, den Lehrern,

die an den Schulen &sthetische

Erziehung unterrichteten, den ortlichen

Amateurensembles und auch

den kunstbegeisterten und -inferessierten

Studenten ganz klar, dass hier sozusagen

nichts mehr funktionierte”. Das frihere

System, das vor der Wende existierte und

in vieler Beziehung der Ideclogie des

Zentralstoates untergeordnet war, musste

abgeschafft werden. Sehr schnell zeigte

sich jedoch in der Praxis, dass an dessen

Stelle ein neues Forderprojekt ins Leben

gerufen werden musste, dass jedoch

auf den tatsGehlichen BedUrfnissen

der ortlichen Birgergesellschaft

basieren sollte.

Die derzeitige Ausrichtung
der Tatigkeit des Zentrums Johan
und seine Organisationsstruktur
Von Anfang an setzte sich
JOHAN fUr die Verbindung zwischen
kUnstlerischem Schaffen und Bildung
ein. Den Sinn unserer Tatigkeit sehen
wir in der Schaffung eines offenen
Begegnungsraums fUr unterschiedliche
Meinungen und Betrachtungsweisen
im Schaffen und der alltaglicher
Praxis sowie in Angeboten
fOr kUnstlerische Tatigkeit und Bildung
mit multidisziplinGrem Ansatz. Unser
Interesse gilt ebenfalls Begegnungen
zwischen verschiedenen Generationen
und Kulturen. Wir bieten Kurse und
Workshops fUr Kinder, Studenten und
Kunstler an. Wir laden interessante
Personlichkeiten aus Kunst und

Padagogik aus dem In- und Ausland

als Lektoren oder Referenten ein.

Systematisch beschaftigen wir uns mit

der Entwicklung und Vorbereitung von

Projekten, die die Beziehung zwischen

kunstlerischer Erziehung und Erziehung

mit Hilfe der Kunst mitgestalten helfen.
Das Projekt zum Aufbau des

Zentrums Johan stUtzte sich auf

die Ideen einer oktiven und altemativen

Weltanschauung und basierte auf

dem Bedurfnis, aktiv auf die Probleme

der uns umgebenden Welt

zu reagieren und Losungsmoglichkeiten

zu finden. Mit unserer Arbeit

wollen wir in der Gesellschaft und

in den Kommunitaten zu einem Klima

beitragen, das eine Selbstauberung

ermoglicht, die Raum schafft

fOr unabhangiges schopferisches
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Projekt budovani centra JOHAN
vychdzi z ideji aktivniho a alternativniho
pohledu na svét, z potreby aktivné
reagovat na jeho problémy a ze zajmu
o jejich mozné feseni. Nase prace
prispiva k takovému spolecenskému
a komunitnimu klimatu, které umoziuie
sebevyjadreni, které vytvaii prostor
pro nezavisly tvirci ¢in a zaroven uci
nést i plnou odpovédnost za jeho
realizaci i dopady.

Od svého pocatku rozviji plzenské
centrum JOHAN své aktivity v Plzni,
Plzenském i Karlovarském kraji ve tiech
z&kladnich liniich:

— umélecké projekty (puvodni umélecka
tvorba v oblasti performing arts

a vytvarného uméni, festivaly, divadelni

a paradivadelni projekty, vystavni projekty,
produkéni prace, konzultace),

— vzdélavaci projekty (tvorci dilny,
umélecka sympozia, projekty zamérené
na postupy vychazejici z vychovy uménim,
estetické vychovy, dramatické vychovy
a osobnostniho a socidiniho rozvoje)

— komunitné orientované kulturnésocialni
projekty (projekty komunitniho
dialogu a komunitniho rozvoje
pracujici s uméleckymi prostiedky
a prace s dobrovolniky).

Nase projekty jsou adresovany
predeviim umélcum, osobitym tvurcum,
mladym lidem, ale také zakom, studentum
a jejich ucitelum &i vychovatelum
a mistnim kulturnim aktivistom. Systémoveé
pripravujeme pro skoly a skolni tiidy
také vzdélavaci projekty vyuzivaijici
postupy vychovy uménim a postupy
osobnostniho a socidlniho rozvoje.

Pod hlavi¢kou Dramacentrum K3
(komunikace - kooperace - kreativita)
budujeme regiondlni metodické
a organizacni centrum inspirujici
a koordinujici regiondalni a amatérské
uméleckeé projekty.

Za 15 let ¢innosti centra se
proménila situace v oblasti poptavky
a poftieb cilovych skupin organizace
a doslo k rustu aktivit smérem
k mezinarodnim projektum. Pro realizaci

Handeln und zugleich auch die volle
Verantwortung fUr dessen Umsetzung
und Folgen Ubernimmt.

Seit seiner Crindung entfaltet
das Pilsner Zentrum JOHAN seine
Aktivitaten in der Stadt Pilsen sowie
in den Kreisen Pilsen und Karlsbad
in drei Grundlinien:

— Konstlerische Projekte (kinstlerisches
Originalschaffen in den Bereichen
Performing arts und bildende Kunst,
Festivals, Theater- und Paratheater-
Projekte, Ausstellungsprojekte, Produktion,
Beratung),

— Bildungsprojekte (Kreativwerkstatten,
kUnstlerische Sympaosien, Projekte
zu Ansatzen aus Kunst als
Erziehungsinstrument, &sthetische Erziehung,
Erziehungsdramatik und Personlichkeits- und
Sozialentwicklung)

— Kommunitatenorientierte kulturell-soziale
Projekte (Projekte des Kommunitatendialogs
und der Kommunitatenentwicklung unter
Einbeziehung kinstlerischer Mittel und
Freiwilligenarbeit).

Unsere Projekte sind vor allem

for Kunstler, Alternativschaffende

und junge Menschen, aber auch
fOr Schiler und Studenten und deren
Lehrer und Erzieher sowie fUr ortliche
Aktivisten im Bereich der Kultur
bestimmt. For Schulen und Schulklassen
bereiten wir ebenfalls systematische
Bildungsprojekte vor, in denen Anséitze
von Kunst als Erziehungsmittel sowie
Ansatze der Personlichkeits- und
Sozialentwicklung zum Einsatz kommen.

Unter dem Namen Dramacentrum
K3 (Kommunikation - Kooperation -
Kreativitat) bauen wir ein regionales
Methodik- und Organisationszentrum
auf, das regionale und
amateurkinstlerische Projekte ins Lelbben
rufen und koordinieren soll.

Im Laufe der 15 Jahre der Tatigbkeit
unseres Zentrums hat sich die Lage
auf dem Cebiet der Nachfrage und
der BedUrfnisse der Zielgruppen
in Richtung internationale Projekte
verschoben. Um unsere Vorhaben
umsetzen zu kdnnen, haben wir
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viech nasich zamérd jsme se rozhodli
soustiedit nase sily na vybudovani
Otevieného komunikacniho prostoru
Moving Station v préazdné budové
nadrazi Plzen Jizni Predmésti.

Dva priklady projektd
reprezentujicich vztah uméni
a vzdélavani v praxi centra
JOHANv o.s.

Na HRANICI - projekt podpory
umélecké tvorivosti déti a mladeze

Dulezitou roli centra JOHAN je
organizovani regiondlnich festivald
amatérské a studentské umélecké
tvorby, které se jiz Ctvrtym rokem
porfdddme pod spoleénym projektovym
titulem Na Hranici.

Cilem projektu je pokus o vytvoreni
kontaktni platformy pro mistni kulturu
v Plzeriském kraji. Dvere jsou samoziejmé
otevieny i do $irsiho okoli, fradi¢né
spolupracujeme s lidmi i institucemi

Karlovarského kraje. Jde ném
predevsim o vytvoreni sité vzéjemné
informovanosti, o propojeni lidi

a instituci angazuijicich se v mistni kulture.

Klicovym Ukolem je praktickd podpora
regiondlniho a komunitniho uméni. Jako
nutné se nam ukazuje vybudovani
pevné a funkéni sité podpory
neinstituciondlniho uméleckého
vzdélavani pro zdjemce o kulturu

i v odlehlejsich ¢astech Plzenského
kraje. U pripravy a zabezpedeni viech
prehlidek napliuieme pristup, ktery

se ném v prubéhu nasi produkeni
prace ukazal jako funkéni a smysluplny,
proménujeme atmosféru prehlidek

z pasivniho uzivatelstvi na prostor

pro odpovédnou spoluprdaci a tvurci
spolupodil viech ziuCastnénych.
Soucasti viech prehlidek jsou tvordi
dilny, diskusni féra, rozné dalsi techniky
reflektovani). Organizuieme také

mistni a méstské predvybéry, odbomé
konzultace, reziini a produkéni

uns entschlossen, unsere Krafte
auf den Aufbau eines Offenen
Kommunikationsraumes mit

dem Namen Moving Station im
leerstehenden Bahnhofsgebdude
eines Pilsner Vorstadtbahnhofes
zu konzentrieren.

Zwei Projektbeispiele, die die von
JOHAN praktizierte Beziehung
zwischen Kunst und Bildung
reprdsentieren sollen

Na HRANICI (An der GRENZE) - Projekt
zur Férderung der kinstlerischen
Kreativitat von Kindern und
Jugendlichen

Eine wichtige Aufgabe des Zentrums
JOHAN besteht in der Organisation
regionaler Festivals des Amateur- und
Studentenschaffens, die schon seit
vier Jahren unter dem gemeinsamen
Projekttitel Na Hranici (An der Grenze)
veranstaltet werden.

Ziel des Projekts ist der Versuch, eine
Kontaktplattform fur die lokale Kultur
im Kreis Pilsen zu schaffen. NatUrlich
stehen die Turen auch fur die weitere
Umgebung offen. Traditionell arbeiten
wir mit Menschen und Institutionen
des Kreises Karlsbad zusammen. Uns
geht es vor allem um den Aufbau
von Netzen zum gegenseitigen
Informationsaustausch und zwischen
Menschen und Institutionen, die sich
auf lokaler Ebene in der Kultur
engagieren. Eine bedeutsame Aufgabe
ist dabei die praktische UnterstUtzung
der regionalen Kunst und der Kunst von
Kommunitéten. Es hat sich als notwendig
erwiesen, auch fir Kulturinteressierte
in den entlegeneren Teilen des Kreises
Pilsen stabile und funktionierende
Netzwerke zur Férderung der nicht
institutionellen kunstlerischen Bildung
aufzubauen. Bei allen unseren
Veranstaltungen praktizieren wir
den Ansatz, der sich im Laufe unserer
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spoluprdce, zapujcovani prostory

a techniky, fundusu. Nejnovejsi

nasi akfivitou je putujici metodicka
rada, kterd nabizi a uskutecnuje
dramaturgické a reziini konzultace
po celém kraiji. Kazdd prehlidka byla
centrem JOHAN dokumentovana a
prezentovana v regiondlnich

i celostatnich meédiich.

V soucasné dobé pripravujeme
regiondini festivaly a prehlidky
v oborech:

Détske divadlo - Prehlidku détského
divadla pro Plzensky a Karlovarsky
kraj nyni pod ndzvem Détsky divadelni
Tartas, jsme prevzali v roce 2000 (od
roku 2003 poradame téz mé&stskou
prehlidku détského divadla Plzensky
Taijtrlik).

— Divadlo poerzie a umélecky prednes

- Regionalni prehlidku v tomto oboru

pofadame od roku 1999, vedle dnes jiz

etablovaného festivalu Poezie na rynku

v Klatovech, regiondalniho festivalu
pro oba zapadoceske kraje, pravidelné

pripravujeme ve spolupraci s Knihovnou
mésta Plzné prehlidku uméleckého prednesu
Plzensky poeticky sevel a dramaturgické

a interpretacni seminare pro zdjemce

o tento druh umélecké oktivity.

Loutkové divadlo - Regionalni prehlidku
loutkového a vytvarného divadla jsme
prevzali v roce 2002, fradi¢nim mistem
jejiiho konani zustala Plzed (realizujieme

ii pod ndzvem Pimprleni ve spolupraci

s Divadlem V Boudé).

Studentské a experimentuijici divadlo -
Regionalni festival pro oba zapadoceske
kraje, ktery jsme prevzali po Ostrové n. Ohii
nyni hosti Plasy - Na Hrané.

Pohybove a tanecni divadlo (joko
samostatna slozka festivalu Poezie na rynku
v Klatovech - se mohou predstavit

osobité projekty vychdzejici z pantomimy,
pohybového nebo tanecniho divadia.

Arbeit als funktionstichtig und sinnvoll
erwiesen hat, némlich: Wir wandeln
die Atmosphcre der Veranstaltungen
vom passiven Kulturkonsum in einen Raum
verantwortungsvoller Zusammenarbeit
und schopferischer Mitgestaltung aller
Beteiligten um. Bestandteil aller Aktionen
sind Kreativwerkstatten, Diskussionsforen
und andere Reflektierungstechniken
und -formen. Wir organisaieren des
weiteren auch értliche und stédtische
Vorausscheide, bieten Fachkonsultationen,
Mitwirkung boei Regie und Produktion,
Verleih von Raumlichkeiten, Technik und
Fundus. Unsere neueste Aktivitdit ist eine
mobile methodische Beratungsstelle,
die auf dem Cebiet des ganzen Kreises
Konsultationen for Dramaturgie und
Regie anbietet und durchfUhrt. Jede
Veranstaltung wird vom Zentrum JOHAN
dokumentiert und in regionalen und
landesweiten Medien présentiert.
Aktuell bereiten wird folgende
regionale Festivals vor:

— Kindertheater - Kindertheater-Festival
fOr die Kreie Pilsen und Karlsbad unter
der Bezeichnung ,Détsky divadelni Tartas’,
Ubemommen im Jahr 2000 (seit 2003
veranstalten wir auch ein Kindertheater-
Festival der Stadt Pilsen unter dem Namen
Plzensky Taitrlik").

— Poesietheater und kinstlerischer Vortrag
- die Regionalschau in diesem Bereich
veranstalten wir seit 1999, neben den heute
schon etablierten Veranstaltungen wie
das Festival ,Poezie na rynku” in Klatovy
und den Regionalfestivals fur beide
westbohmische Kreise; regelmaBig
veranstalten wir gemeinsam mit
der Stadtbibliothek Pilsen das Festival
des kinstlerischen Vortrags ,Plzensky
poeticky 3evel” sowie Dramaturgie- und
Interpretationsseminare fir Interessenten
dieser Kunstart.

— Puppentheater - das Regionale Festival des

Puppen- und Figurentheaters wird seit 2002
veranstaltet, fraditioneller Veranstaltungsort
ist Pilsen (in Zusammenarbeit mit dem Theater
.V Boudé&” unter dem Namen ,Pimprleni”).

—  Studenten- und experimentelles Theater -

Regionalfestival fir beide westbdhmische
Kreise, Ubemommen von Ostrov n. Ohi,
heutige Gastgeberstadt Plasy - Na Hrané.

— Bewegungs- und Tanztheater (als

eigenstandiger Bestandteil des Festivals
,Poezie na rynku” in Klatovy - Présentation
kreativer Projekte aus Pantomime,
Bewegungs- oder Tanztheater.
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Projekt K3 - vzdélavani prostiednictvi
dramatickych technik

Nasim puvodnim vzdélavacim
projektem je ,PROJEKT K3" (Komunikace
- kooperace - kreativita). Projekt
vznikl v roce 2006 z iniciativy skupiny
studentek Zapadoceskeé univerzity
v Plzni, absolventek certifikatového
programu Ateliéru dramatické vychovy.
Hiavnim cilem projektu je poskytnout
z&kladnim a strednim $kolam nabidku
ucelenych vychovné-vzdélavacich
programu, které se svou naplni snazi
podporovat u zaku rozviieni socidlnich,
persondlnich a komunikaénich
kompetenci, a pfedchdzet tak vyskytu
socialné patologickych jevu ve 3kole.
Lektori projektu uci zaky a studenty
asertivnimu chovani prostrednictvim
diskuze, tréninku jednani, hry v roli
i rozehravani zivotnich situaci ve
fiktivni roviné. Projekt tak vychovava
pomoci préce ve skupindch
k toleranci a pokousi se nabourdvat

predsudky a stereotypy v mezilidskych
vztazich a komunikaci.

Projekt K3 zéroven poskytuje také
pedagogum piilezitost k zaclenéni
prufezovych témat do vyuky a nabizi
ozvlastinéni vyuky. Projekt K3 je
vystavén na metoddch konstruktivistické
pedagogiky, dramatické vychovy
a divadla ve vychové. Od svého
vzniku je projekt pravidelné realizovéan
na z&kladnich a stfednich skolach
v Plzenském kraiji. Projekt K3 naddle
spolupracuje s Ateliérem dramatické
vychovy Zapadoceskeé univerzity
a fadou daliich, podobné zaméfenych
neziskovych organizaci v Plzenském kraiji
a celé Ceské republice.

Vyznamné mezindrodni projekty
centra JOHAN

Projekt centra JOHAN vznikal
s vyraznou inspiraci podobnych center
v zahranidi, jejich podporu a to jak
financni tak metodickou. Od kolegu

Projekt K3 - Bildung mit Hilfe
von Dramatechniken

Das Bildungsprojekt ,PROJEKT K3*
(Kommunikation - Kooperation - Kreativitéit)
ist unsere Eigenschdpfung. Es enfstand
2006 auf Initiative einer Gruppe von
Studentinnen der Westbdhmischen
Universitait in Pilsen, die das zertifizierte
Programm des Ateliers fUr Erziehungsdramatik
absolviet haben. Houptziel des Projekts
ist es, fir Grund- und Miftelschulen
ein komplexes Angelbot von Erziehungs-
und Bildungsprogrammen aufzustellen,
mit denen die Entwicklung von Sozial-,
Selbst- und Kommunikationskompetenzen
bei den Schilerinnen und Schilem
geférdert und domit dem Auftreten
soziclpathologischer Erscheinungen
in der Schule vorgebeugt werden kann.
In Diskussionen, Hondlungstrainings,
Rollenspielen oder der fiktiven Darstellung
von Lebenssituationen wollen die Lektoren
des Projektes den Schilerinnen und
Schulem vor allem Durchsetzungsvermégen

und selbstbestimmtes Aufireten vermitteln.
Mit Hilfe von Cruppenarbeit soll das Projekt
zur Erziehung zu Toleranz und zum
Abbaou von Vorurteilen und Stereotypen
in den zwischenmenschlichen Beziehungen
und in der Kommunikation beitragen.

Das Projekt K3 bietet auch
for Padagogen die Moglichkeit
der Einbeziehung von Querschnittsthemen
in den Untenicht und der interessanten
Unterichtsgestaltung. Das Projekt beruht
auf Methoden der konstrukfivistischen
Padagogik, der Erziehungsdramatik und
des Theaters in der Erziehung (didaktisches
Theater). Seit seiner Grindung wird
das Projekt regelmabig in Grund- und
Mittelschulen des Kreises Pilsen umgesetzt.
Projekt K3 arbeitet mit dem Atelier
fOr Erziehungsdramatik der Westtbdhmischen
Universitat in Pilsen und einer ganzen
Reihe anderer Non-profit-Organisationen
des Kreises Pilsen und der ganzen
Tschechischen Republik mit &hnlicher
Ausrichtung eng zusammen.
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z partnerskych center jsme se ucili
sestavovat prvni projekty, v diskusich
jsme proménovali strukturu centra.
Hlavnimi inspirativnimi piiklady byla
némeckd divadelné pedagogicka
centra (TPZ - Theaterpddagogisches
Zentrum) a kulturné socidini centra
pro nezavislou a alternativni kultury,
jejichz sit Trans Europe Halles nas
posléze, v roce 2009, jako prvniho
Ceského ¢lena prijala. Pro ilustraci
uvedme nase nejvyznamnéjsi
mezindrodni projekty:

— Vletech 2003-2004 jsme realizovali
rozsahly mezindrodni divadelni projekt
Kafkovy promény, ur¢eny pro stredoskolske
studenty, na némz jsme spolupracovali
s partnerskymi centry v Némecku
(Theaterpddagogisches Zentrum
Hannover) a Rakousku (Theater am
Ortweinplatz - Theaterzentrum Graz).
Cilem projektu bylo nabidnout moznost
vzajemného setkavani a poznani
prostiednictvim spole¢ného pobytu

studentu v jednotlivych partnerskych zemich
pfi tvarci praci na divadelnim predstaveni.

Projekt vyvrcholil spolecnym predstavenim
PROSIM, BERTE ME JENOM JAKO SEN /
BITTE BETRACHTEN SIE MICH ALS EINEN
TRAUM a jeho prezentaci ve trech
zUCastnénych méstech. Projekt Kavkovy
promény podporila Ceska agentura
programu EU Youth / Mladez a Cesko-
némecky fond budoucnosti. Vzaiemna
blizkost Ceskych a némeckych partnerd je
pro nas trvale inspirujici. Proto jsme také
vroce 2004 s jinym némeckym partnerem,
Junges Landestheater Theater Bayemn

z Mnichova, zahaijili ¢esko-némeckou
Ctyitydenni tvorci dilnu. V srpnu a zaii
toho roku jsme pak uskutecnili na Jiznim
predmésti rozsahly projekt HIN UND
ZURUCK / TAM A ZPATKY vychazejici

z principu site specific. Dilna ur¢end mladym
zGjiemcum o divadlo ve véku 16 a7 20 let
nabidla pod vedenim zkuseného tvurciho
tymu praci zaméfenou na multimedidlni
moznosti v performing arts. Vysledkem byla
inscenace Kdo ucil kameny micet. Tuto
osobitou uméleckou akci vidélo v péti
vereinych predstavenich na &tyfi stovky
plzenskych i zahrani¢nich divaku. Projekt
byl podporen Cesko-némeckym fondem
budoucnosti a piihrani¢nim fondem
Interreg.

Wichtige internationale Projekte des
Zentrums Johan

Die Crindung des Zentrums Johan
wurde wesentlich von éhnlichen Zentren
im Ausland inspiriert und entstand mit
deren methodischer und finanzieller
UnterstUtzung. Von den Kollegen
aus den Partnerzentren haben wir
die Aufstellung erster Projekte erlemnt,
und auf der Basis von Diskussionen
mit ihnen haloen wir die Struktur
des Zentrums gestaltet. Wichtigste
Inspirationsquelle waren die deutschen
Theaterpddagogischen Zentren (TP7)
sowie die kulturell-sozialen Zentren
fOr unabhdangige und alternative Kultur,
in deren Netzwerk Trans Europe Halles
wir 2009 als erste Mitgliedsorganisation
der Tschechischen Republik aufgenommen
wurden. Zur Verdeutlichung seien hier
unsere wichtigsten infernationalen Projekte
genannt:

— Inden Jahren 2003-2004 haben
wir das fur Schilerinnen und Schiler

der Sekundarstufe bestimmte umfangreiche
infernationale Theaterprojekt Kafkas
Verwandlungen umgesetzt, an dem wir

mit den Partnerzentren in Deutschland
(Theaterpddagogisches Zentrum Hannover)
und Osterreich (Theater am Ortweinplatz -
Theaterzentrum Craz) zusommengearbeitet
haben. Ziel des Projekts war es,

den beteiligten Schulerinnen und Schilern
bei Aufenthalten in den Partnerléndern im
Rahmen der gemeinsamen schopferischen
Arbeit an der Theatervorstellung
Maoglichkeiten der Begegnung und des
gegenseitigen Kennenlermens zu geben.
Seinen Hohepunkt fand das Projekt

in der Auffihrung der gemeinsamen
Vorstellung PROSIM, BERTE ME JENOM JAKO
SEN /BITTE BETRACHTEN SIE MICH ALS EINEN
TRAUM in den drei betelligten Partnerstadten.
Das Projekt Kafkas Verwandlungen wurde
von der Tschechischen Agentur des EU-
Programms Youth / Mladez und dem Deutsch-
Tschechischen Zukunftsfonds unterstitzt.

Die gegenseitige Naéhe der tschechischen
und deutschen Partner ist fr uns sténdige
Inspirationsquelle. Deshallb haben wir

auch 2004 mit einem weiteren deutschen
Partner, dem Jungen Landestheater Bayem
aus MUnchen, eine vierwdchige deutsch-
tschechische Kreativwerkstatt durchgefUhrt. Im
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— 2007 - Z naseho pohledu na uméleckou

tvorbu dlouhodobé vyplyva potieba
upozornovat na palcivé spolecenské
otdzky prostrednictvim uméni, a proto jsme
pripravili projekt Afganistan, dokumentacni
a vzdélavaci projekt s putovni vystavou
fotografii (podporeno grantem Ministerstva
zahranici CR)

2010-2013: Dosud ndés nejvétsi projekt
Parkinprogress (podporen evropskym
programem Kultura). Kocovny program
umélcu a odbomiky z tvurciho a kulturniho
sv&tq, ktefi rozviji své mezioborové
zkusenosti. Parkinprogress tak putuje po

6 rznych mistech v 6 ruznych zemich. Pri
téchto zastavkach na trase se umélci

a mladi profesionalové z kreativniho svéta
pokousi zachytit uméleckymi prostiedky
genia loci parku ¢i zalesnéné méstske
z6ny a tim je znovuobjevit pro obyvatele
okoli. Parkinprogress prichazi s nejriznéjsimi
uméleckymi otazkami, které chce sdilet se
sirokou verejnosti. Projekt spolupodepsaly
organizace: Arts Council England East-
Midland Notingham (Velka Britanie),
Transcultures (Mons, Belgie), NOASS

(Riga, Lotysko), JOHAN o.s. (Plzefi, Ceska
republika), Mozgo Haz Alapitvany Florian
Mohely (Budapest, Madarsko) a Pepinieres
européennes pour jeunes arfistes (Saint-
Cloud, Francie - nositel projektu).

2011-2012:Dalsim mezinarodnim

projetem, postavenym na neformalnim
uméleckém vzdélavani, je Five in one,
projekt mezioborové tvurci dilny na téma
Technologie a zivé organismy. V ramci néj,
ve spolupraci organizaci zemi Visegradu
(Bakelit Budapesf, JOHAN o.s Plzep, Stanica
Zilina a Laznia Nowa Krakow), vzniklo
multimedialni zanry prekradujici mezindrodni
predstaveni. Projekt byl financovan

z Visegradského fondu.

2012-2013: Od lonského roku
spolupracujeme na projektu Visegrad
Karma, ktery si vzal za cil zmapovat historii
vyuziti grafického designu v politicke
propagaci v zemich Visegraduy, jehoz
vystupem je Ctyrmesicni putovni vystvava
sbirky, kterou realizuieme spolecné

s partnery projektu: Bona Fide o.z. z Kosic,
Fundacija Kultury Wici z polskeho Kielce

a Bakelit Multi Art Center z Budapesté.

104

August und September 2004 haben wir dann
in der Pilsner Stdvorstadt (Jizni predmésti)

das umfangreiche Projekt HIN UND. ZURUCK
/ TAM A ZPATKY, das von den Prinzipien

der Site specific art ausging, verwirklicht.
Diese fUr junge Theaterinteressenten im Alter
zwischen 16 und 20 Jahren bestimmte und
von einem erfahrenen Autorenteam gefUhrte
Werkstatt beschaftigte sich mit multimedialen
Maoglichkeiten in den Performing arts. Ergelonis
der Werkstatt war die Inszenierung .Kdo udil
kameny micet” (Wer die Steine das Schweigen
gelehrt hat”. Diese besondere kinstlerische
Veranstaltung wurde in fnf offentlichen
Vorstellungen vor insgesamt vierhundert
Zuschauern aus Pilsen und aus dem Ausland
aufgefUhrt. Das Projekt wurde vom Deutsch-
Tschechischen Zukunftsfonds und dem Fond
des Programms Inferreg unterstitzt.

2007 - Aus unserer Sicht ist es im kUnstlerischen
Schaffen notwendig, mit Mitteln der Kunst
langfristig auf brennende gesellschaftliche
Fragen hinzuweisen. Deshallo haben

wir das Projekt Afghanistan vorbereitet,

ein Dokumentations- und Bildungsprojekt

mit einer fotografischen Wanderausstellung

(unterstizt und gefdrdert vom

AuBenministerium der Tschechischen Republik).

2010-2013: Parkinprogress - unser

bisher grobtes Projekt (geférdert durch

das europdische Programm Kultur).

Ein Wanderprogramm von Kunstlern und
Kunst- und Kulturschaffenden zur Entfaltung
interdisziplinérer Erfahrungen. Parkinprogress
macht Station in é verschiedenen Stadten

in 6 Landem, wo die Kinstler und die jungen
Kreativschaffenden jeweils mit kinstlerischen
Mitteln versuchen, den Cenius loci von

Parks oder einer Waldzone der Stadt
festzuhalten und damit fUr die Bewohner
neu erlebbar zu machen. Parkinprogress will
zu verschiedenen kinstlerischen Fragen einen
Diskurs mit der Offentlichkeit fohren. Am Projekt
sind folgende Organisationen beteiligt: Arts
Council England East-Midland Notingham
(Grobbritannien), Transcultures (Mons,
Belgien), NOASS (Riga, Lettland), JOHAN

o.s. (Pilsen, Tschechische Republik), Mozgo
Haz Alapitvany Florian Mohely (Budapest,
Ungam) und Pépinieres européennes pour
jeunes artistes (Saint- Cloud, Frankreich -
Projekttrager).
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Kdo vlastné jsme?
aneb Kulturné socialni centrum
JOHAN jako inspirace do dalsich mést
Vyznamnou ¢asti nasich puvodnich
projektu predstavuiji projekty
zamérené na rozvoj konkrétni komunity
a na podporu komunitniho dialogu.
Budeme-li nahlizet nase vyse uvedené
aktivity z pohledu tradiéniho slovniky,
jsme tak trochu kulturmimi manazery
(piseme projekty, shromazdujeme
a investuieme penize do uméleckych
projektu, propaguieme, produkéné
a technicky je zajisfuieme), zaroven
jsme kulturnimi producenty (finanéné
i logisticky podporuieme jednotlivé
projekty pripravované jinymi tvorc), ale
také pracujeme jako pedagogove
umélecke tvorby a kulturnich aktivit

(vedeme a organizuieme piednaskove
cykly, diskuse, workshopy, semindre,
sympozia). Protoze dokumentuieme

a mapujeme kulturni déni ve mésté

a v regionu, podilime se na diskusich

o kulturnim zivoté, organizujeme diskuse
o kultumnim déni a kulturni politice
(napf. grantovy systém), jsme Eastecné
i kulturnimi a socialnimi antropology
nebo kultumimi akfivisty.

Postupné se také pokousime
prostrednictvim uméleckych komunitnich
projekiu otevirat problémy v zivoté mista
(site specific projekty Jatka v ASi, Klaster
Chotésov, Poezie pro kolemjdouci
apod.), pokousime zapojit mistni lidi,
aby se vyjadrili k aktudinim otdzkam.
Nabizime spole¢nou tvorbu, a tedy
posileni komunitniho zivota; isme tedy
v nasem pojeti také animatory kultury.

Z uvedeného je patmné, ze
vlastni praxi centra JOHAN muzeme
dokumentovat existenci animace kultury
jako specifického druhu uméleckeé

— 2011-2012:Ein weiteres internationales
Projekt auf der Basis der nicht formellen
kUnstlerischen Bildung ist das Projekt
Five in one, eine fachibergreifende
Kreatfivwerkstatt zum Thema Technologien
und lebende Organismen. Im Rahmen
dieses Projekts entstand in Zusammenarbeit
von Organisationen der Visegrad-Gruppe
(Bakelit Budapest, Johan o.s Pilsen,

Stanica Zilina und Laznia Nowa Krakow)
eine multimediale genretbergreifende
internationale Vorstellung. Das Projekt wurde
aus dem Visegrad-Fonds finanziert.

2012-2013: Seit vorigem Jahr arbeiten wir am
Projekt Visegrad Karma mit, das sich zum Ziel
gesetz hat, die Geschichte der Verwendung
des grafischen Designs in der politischen
Propagana in der Visegrad-Gruppe

zu untersuchen. Ergebnis soll die viermonatige
Wanderausstellung einer Sammlung sein,

die gemeinsam mit den Projektoartnem
umgesetzt werden soll: Bona Fide o.z. aus
Kosice, Fundacia Kultury Wici aus Kielce
(Polen) und Bakelit Multi Art Center aus
Budapest.

Wer sind wir eigentlich?

oder: Das kulturell-soziale Zentrum
JOHAN als Inspiration fir andere Stadte

Ein betrachtlicher Teil unserer
Projekte war und ist auf die Entwicklung
einer konkreten Kommunitét und auf
die Forderung des Dialogs mit dieser
ausgerichtet. Wenn wir fUr unsere
Aktivitaten eine Bezeichnung
aus dem traditinellen Wortschatz
heranziehen wollten, dann kdnnte
man sagen, dass wir so ein bisschen
Kulturmanager sind (wir schreiben
Projekte, sammeln und investieren Celd
in kUnstlerische Projekte, Ubermnehmen
deren Propagierung, Produktion und
die technische Sicherstellung). Zugleich
sind wir auch Kulturproduzenten (wir
machen die finanzielle und logistische
Untersttzung von Projekten, die von
anderen Autoren vorbereitet wurden).
Wir sind aloer auch als Kunst-und
Kulturp&dagogen tatig (wir organisieren
und leiten Vortragszyklen, Diskussionen,
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a kultuné socidlni aktivity. Jak uz bylo
uvedeno v Uvoduy, vychdzeli jsme
¢asto z intuice a konkrétnich potieb
konkrétniho projektu, mnohé jsme se ucili
az diky svym chybam. Oporou se ndm
postupné stala i zkusenost s literaturou,
v niz jsme mohli nase postupy
porovnavat s praxi v jinych ¢astech
Evropy i svéta.

Kdyz se nyni ohlizime za vykonanou
praci, stale vice si uvédomujeme,
7e vybaveny kultumni animétor mé
v souCasnosti prostor pro realizaci
nejen v nasem kraji. Zaroven je
treba fici, ze svij konkrétni prostor
(financovani, postaveni) si takovy
Clovék nebo organizace jako je JOHAN
musi spoluvytvaret mezi stavaijicimi
Jkamennymi” institucemi (stalé scény,
muzeaq, galerie, domy kultury a dalsi
kulturni zafizeni) a postavit si* svou
vlastni instituci (nejlépe neziskovou).

Workshops, Seminare, Symposien). Da wir
auch das Kulturgeschehen in der Stadt
und in der Region dokumentieren

und verfolgen, uns an Diskussionen
Uber das kulturelle Leben beteiligen
und Diskussionen Uber das kulturelle
Ceschehen und die Kulturpolitik
organisieren (z.B. System der staaflichen
Forderungen), sind wir teilweise auch
Kultur- und Sozialanthropologen

oder Kulturaktivisten.

Schrittweise versuchen wir, mit Hilfe auf
Kommunitéten ausgerichteter kinstlerischer
Projekte Probleme des Lebens in einer
konkreten Stadt anzusprechen (Site
specific art Projekte Jatka in A3, Klaster
Chotésov, Poezie pro kolemjdouci -
Poesie fUr Passanten u.d.). Wir versuchen,

die Bewohner vor Ort zu bewegen,
zu aktuellen Fragen Stellung zu nehmen.
Wir bieten gemeinsame kreative
Aktionen an, die den Zusammenhalt
der Kommunitét stérken sollen; daher
sehen wir uns auch als Kulturanimatoren.
Daraus geht hervor, dass die Existenz
der Kulturanimation als spezifische
Art der kinstlerischen und kulturell-
sozialen Aktivitat anhand der Praxis des
Zentrums JOHAN belegt werden kann.
Wie schon in der Einleitung erwéhnt
wurde, sind wir héufig von Intuition und
konkreten BedUrfnissen konkreter Projekte
ausgegangen. Vieles mussten wir erst aus
unseren Fehlem lemen. Nach und nach
konnten wir uns dann auch auf Literatur
stUtzen, aus der wir Erfahrungen schépfen

und unsere Vorgehensweise mit der Praxis
in anderen Teilen Europa und der Welt
vergleichen konnten.

Wenn wir nun auf unsere geleistete
Arbeit zurUckblicken, wird uns
immer mehr bewusst, dass ein gut
ausgestatteter Kulturanimator auch Gber
die Crenzen unseres Kreises hinaus gute
Einsatzchancen hat. Zugleich muss aber
auch gesagt werden, dass sich diese
Person oder Organisation, so wie JOHAN,
ihren Platz (Finanzierung, Stellung)
unter den bestehenden ,sténdigen”
Institutionen (sténdige Bohnen, Museen,
Calerien, Kulturhéuser und andere
Kultureinrichtungen) erobern und seine
eigene Institution (am besten eine Non-
profit-Organisation) aufbauen muss.
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A jaké je budoucnost centra JOHAN?
Jak uz je z predeslého textu

patné, JOHAN je v Plzni ojedinélou

organizaci, kterd se kontinuainé

vénuje podpore mladého uméni

a prezentaci profesiondlni alternativni

scény. Za 13 let Cinnosti se proménila

situace v oblasti poptavky a potieb

cilové skupiny organizace, rozrostly

se moznosti mezindrodni spoluprace

a bylo tfeba na vzniklou situaci

reagovat (problematickymi se jevil

zejména pocet zamestnancu a vyse

odmén v poméru ke kvantité a kvalité

cinnosti). Proto jsme v roce 2011 zahdili

projekt Rekonvalescence, kdy jsme

k tvorbé strategického planu JOHAN os.

prizvali zastupce patacti neziskovych

organzaci regionu a spolecné jsme

(formou diskuzi, kulatych stoly, debat..)

dospéli k dokumentuy, ktery slouzi

k rekonstrukci organizacni struktury

centra ajeho finanéni stabilizaci. Tento

plan a zkusenosti z jeho formulovani jsou
zdkumentovany, publikovany a sdileny
tak, aby je bylo mozné aplikovat a byly
oporou dalsim organizacim, jez existuji

v podobnych podminkdch a dostavaiji
se do podobné situace.

Na zkladé naseho planovani jsme
stanovili pro dalii obdobi(planuieme
nyni do roku 2016) tyto vize a cile:

Vize JOHANu:

— JOHAN bude otevienou a vstficnou
organizaci, ktera svym programem i postupy
inspiruje puvodni umélecké a kulturni
aktivity ve mésté Plzni v okolnich regionech
s presahem do zahranici.

— JOHAN bude dusledné propojovat
prostor pro experimentujici uméleckou
tvorbu se vzdélavacimi aktivitami
a komunifnimi projekty.

— JOHAN se stane mistem (institucionalnim
i fyzickym prostorem) kde mohou
vznikat, prezentovat se a byt
reflektovana umélecka dila, kde se rozviji
umélecké a pedagogické postupy
vzdélavani k uméni i prostrednictvim uméni.

Und wie sieht die Zukunft des
Zentrums JOHAN aus?

Wie bereits dargestellt wurde,
handelt es sich bei JOHAN um
die einzige Organisation dieser
Art in Pilsen, die sich kontinuierlich
der Férderung von junger Kunst und
der Préasentation der professionellen
alternativen Szene widmet. Im Laufe
der 13 Jahre unserer Tatigkeit haben
sich Nachfrage und Bedurfisse
der Zielgruppe der Organisation
gedndert und die Moglichkeiten
der internationalen Zusammenarbeit
haben sich deutlich vergroBert.
Deshalb war es notwendig,
auf die entstandene Situation
zu reagieren (problematisch waren vor
allem die Anzahl der Mitarbeiter und
die VergUtung gemessen an Quantitat
und Qualitat der ausgeUbten
Tatigkeit). Deshalb haben wir
2011 das Projekt Rekonvaleszenz

gestartet und in dessen Rahmen
die Vertreter von funfzehn Non-
profit-Organisationen der Region
zur Erarbeitung des strategischen
Plans des Vereins JOHAN o.s.
herangezogen. Gemeinsam haben
wir (in Form von Diskussionen,
Rundtischgesprachen, Debatten
...) ein Dokument zur Rekonstruktion
der Organisationsstruktur und
zur finanziellen Stabilitat des
Zentrums erarbeitet. Dieser Plan und
die Erfahrungen, die wir bei seiner
Erarbeitung gemacht haben, sind
dokumentiert und publiziert worden,
so dass sie auch von anderen
Organisationen, die unter Ghnlichen
Bedingungen arbeiten und in eine
ahnliche Situation geraten, genutzt
werden kdnnen.

FUr den kommenden Zeitraum
(Planungszeitraum bis 2016) haben wir
folgende Visionen und Ziele:
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— JOHAN bude respektovanym
a vyhledavanym mistem mezioborového,
mezigeneracniho i mezikulturniho dialogu
prostrednictvim uméni.

Na zakladé vydefinovanych cilt se
také nové zrodila i definovand mise
naseho centra v pristim olbbdobi- Takto
vystaveénd mise umoznuje také nasim
partnerim snadnéji pripravit prostor
pro spolurdci, pro spole¢né projekty.

Mise:

— JOHAN poskytuje prostor pro vznik

puvodnich uméleckych dél, ma jasné
rozeznatelny prezentacni program.

— JOHAN pravidelné zve ke tvurcim setkanim
workshopum a sympoziim vyznamné
umélecké osobnosti

— JOHAN nabizi ucelenou fadu vzdélavacich
aktivit pro jasné vymezené cilové
skupiny (déti studenti, ucitelé... zacinajici
umélci, hostujici umélci, amatérsti
umélci z regionu...)

Vision:

— JOHAN ist eine offene und
kundenfreundliche Organisation, die mit
ihrem Programm und ihrer Vorgehensweise
die urspringlichen kinstlerischen und
kulturellen Aktivitaten in der Stadt Pilsen
und den Regionen in-der Ungebung, auch
grenzUbergreifend, inspiriert.

— JOHAN strebt kontinuierlich nach
der Verbindung zwischen experimentellem
kunstlerischen Schaffen, BildungsakfivitGten
und Kommunit&tenprojekten.

— JOHAN ist ein Ort (institutionell und
physisch), an dem kinstlerische Werke
entstehen, prasentiert und reflektiert
werden kdnnen, wo sich kunstlerische und
padagogische Bildungsansatze mit Hilfe
der Kunst entwickeln.

— JOHAN ist ein geachteter und gefragter
Ort des ressort-, generations- und
kulturibergreifenden Dialogs mit Hilfe
der Kunst.

168

Auf der Grundlage der gesteckten
Ziele wurde auch die Mission unseres
Zentrums fOr den kommenden Zeitraum
neu definiert. Diese erleichtert auch
fOr unsere Partner die Zusammenarbeit
und die Mitwirkung an
gemeinsamen Projekten.

Mission:

— JOHAN bietet Raum fir die Entstehung

originaler Kunstwerke und hat ein klar
erkennbares Prasentationsprogramm.

— JOHAN ladt regelmabig bedeutsame
kUnstlerische Personlichkeiten
zu Kreativireffen, Workshops und
Symposien ein.

— ' JOHAN bietet eine komplexe Serie von
Bildungsaktivitaten fUr klar definierte

Zielgruppen an (Kinder, Studenten, Lehrer..

anfangende Kinstler, gastierende Kunstler,
Amateurkinstler aus der Region ...)

— JOHAN setzt sich mit Hilfe von Angeboten
komplexer Projekte (Symposien, Seminare,
Festivals) und Zusammenarbeit an lokalen
Projekten (Konsultationen, fachliche
UnterstUtzung - Dramaturgie, Kontakte,
Technik) for die Entfaltung des kulturellen
Lebens auBerhalb der groben Zentren ein.

Das Zentrum JOHAN hat
inzwischen eine weitere wichtige
Entwicklungsetappe absolviert und
den Weg eines professionellen kulturell-
sozialen Zentrums eingeschlagen. Wir
kdnnen auf viele Erfolge zurUckblicken,
mussten aber auch Schwierigkeiten und
schmerzliche Erfahrungen bewdltigen.
Wir sind Uberzeugt, dass der Prozess
der Erarbeitung des strategischen
Plans zur Stabilisierung und ebbenso
zur schrittweisen Professionalisierung
der Organisation beigetragen
hat. Als erfolgreichen Abschluss
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— JOHAN pecuje o rozvoj kultumniho Zivota
mimo velka centra a ¢ini tak nabidkami
ucelenych projektu (sympozia, seminare,
prehlidky festivaly), spolupraci na mistnich
projektech (konzultace, odbomd podpora
- dramaturgie, kontakty, technika).

Centrum JOHAN ma za sebou
dalsi dulezitou etapu svého vyvoje,
nastoupili jsme cestu profesionalniho
kulturné socialniho centra. Mame za
sebou fadu Uspéchu, prosli jsme téz
fadou boleti a uskali, ale véfime, ze
proces vypracovani strategického
planu prispél ke stabilizaci a postupné
profesionalizaci organizace. Jako
Uspé&3né zavrieni procesu transformace
pak vnimame ziskani pofadatelstvi
vyro¢ni konference vyznamné evropské
sité Trans Europe Halles s tématem
,SPOLUPRACE, NE KONKURENCE®,
které budeme poradat v roce 2014. Je
to pro nds dukaz, ze dosavadni cesta
je spravnad.

Poznamky:

PREHLED ZAKLADNICH AKTIVIT
JOHAN O.S.:

— ORGANIZUEME:

» festivaly, predstaveni a vystavy
profesionalniho uméni

» —tvurci dilny se inspirativnimi tvurci
» mezinarodni umélecké projekty

» kurzy v oblasti uméleckého vzdélavani
(divadlo performance, site specific
projekty, visual arts)

» prehlidky amatérského divadla

» semindre pro ucitele a dalii
vychovné pracovniky

»  kratkodobé semindre a dilny, semindre
modernich pedagogickych postupd,
kurzy rétoriky, kurzy zaméfené na efektivitu
tymove prace

» semindare, predndsky a kurzy primérni
protidrogové prevence pro zaky
z&kladnich a strednich skol

» osvétové predndsky a vzdélavaci
workshopy na téma rizikovych socidlnich jevu

des Transformationsprozesses

wirden wir betrachten, wenn wir mit
der Veranstaltung der Jahreskonferenz
des europdischen Netzwerks

Trans Europe Halles zum Thema
JKOOPERATION, NICHT KONKURRENZ',
die 2014 staftfinden soll, beauftragt
wirden. Das wére fUr uns der Bewess,
dass unser bisheriger Weg richtig war.

Anmerkungen:

UBERBLICK UBER Die AKTIVITATEN
YON JOHAN O.S.:

—  WIR ORCANISIEREN:

»  Festivals, Vorstellungen und Ausstellungen
professioneller Kunst

»  Kreativwerkstatten mit
inspirativen Autoren

» Internationale Kunstprojekte

»  Kurse im Bereich der kinstlerischen
Bildung (Theatervorstellungen, Site
specific art Projekte, Visual arts)

» Amateur-Theater-Festivals

»  Seminare fUr Lehrer und anderes
erzieherisches Personal

»  Kurzseminare und -werkstatten, Seminare
zu modemen padagogischen Ansatzen,
Rhetorikkurse, Kurse zu effizienter
Teamarbeit

» Seminare, Vortrdge und Kurse
der priméren Drogenprévention
fUr Schilerinnen und Schiler der Grund-
und Mittelschulen

»  Aufklérungvorrége und
Bildungsworkshops zum Thema
soialer Risikoerscheinungen
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— VENUJEME SE:

»

revitalizaci opusténé budovy nadrazi
Plzen Jizni predmésti (Moving Station/
Hemzici se zastavka)

podpore tvurci prace v oblasti mladého
alternativniho uméni: nezavislé divadlo
Tyan, divadelni skupina Evrybaby,
divadelni soubory Vic nez chleba (dfive
PozorlPadaiil), Teatr Sredny Vastar

a Kuhlschranke, pravidelné divadelni
projekty studentu Ateliéru vychovné
dramatiky FPE ZCU,projektu kontinualni
divadelni dilny - Dramastudio JOHAN;
nezavislym vystavnim projektum, festivalu
vytvarného uméni Art Buffé,

vytvareni prostoru: pro zkouseni
hudebnich skupin (punkova

skupina Hagugag, punkova sestava
Rights of Idiots; pro projekty zongléru
(Estela de Fuego)

organizaci festivalu a prezentaci
plzenske alternativni scény (divadelni,
vytvamé i hudebni)

pokusu o otevienou galerii ve verejné
prostoru - v podchodu pro pési Ressloveé
ulici FA.G. (Fresh Air Gallery)

budovani narodnich a mezindrodnich

kontaktt mezi obdobné zamérenymi
centry. Jsme zakladajicim clenem
spolec¢enstvi pro podporu noveho
divadla Nova sit, od listopadu 2009
jsme fadnym clenem Trans Europe Halles
(prvnim v Ceské republice)

»

»

— NABIZIME:

»

»

»

kvalifikovanou spolupraci pri pripravé
a realizaci divadelnich projektu

konzultace &i spoluprace pii dramaturgii,
scénografii, rezii i produkci a propagaci.

umélecké workshopy: (loutky, pantomima,
nonverbalni divadlo, site specific etc.)

letni Skoly a tvurci kurzy (Klastereni,
Moving Station)

zprostiedkovani kontaktt na zajimave
soubory ijednotlivee v regionu,
republice i zahranici. »

Produkci nasich rezidencnich souboru
a skupin ( Tyan, Evrybaby),

»

»

1o

— 'UNSERE TATIGKEIT UMFASST:

Revitalisierung des

leerstehenden Bahnhofsgebdudes
in der Pilsner Stdvorstadt (Moving
Station/ Hemzici se zastavka)

Férderung der schopferischen Arbeit
im Bereich der jungen alternativen
Kunst: unabhdngiges Theater

Tyan, Theatergruppe Evrybaby,
Theaterensembles Vic nez chleba
(ehemals: PozorlPadaiil), Teatr Sredny
Vastar und Kuhlschranke, regelmaBige
Theaterprojekte der Studenten

des Ateliers fUr Erziehungsdramatik
der Westbdhmischen Universitat

in Pilsen, Projekt der kontinuierlichen
Theaterwerkstatt - Dramastudio JOHAN;
unabhangige Ausstellungsprojekte,
Festival der bildenden Kunst Art Buffé,

Schaffung von Raum fUr: Proben von
Musikgruppen (Punk-Gruppe Hagugag,
Punk-Ensembles Rights of Idiots; Jongleur-
Projekte (Estela de Fuego)

Organisation von Festivals und
Prasentationen der Pilsner alternativen
Szene (Theater, bildende Kunst, Musik)

Versuch, eine Galerie im
offentlichen Raum zu erdffnen -

in der Fubgangerunterfhrung Resslova
Strabe - FAC. (Fresh Air Gallery)

Aufbau nationaler und internationaler
Kontakte zwischen éhnlichen Zentren.
Wir sind Grondungsmitglied der em-
Cemeinschaft zur Forderung des

neuen Theaters Nova sif (Neues Netz),
seit November 2009 sind wir (erstes
tschechisches) ordentliches Mitglied des
Netzwerkes Trans Europe Halles.

— UNSER ANGEBOT:

»

Qudlifizierte Zusammenarbeit bei
Vorbereitung und Durchfihrung von
Theaterprojekten

Konsultationen oder Mitwirkung an
Dramaturgie, Szenografie, Regie,
Produktion und Propagierung.
Kunstlerische Workshops: (Puppen,
Pantomime, nonverbales Theater, Site
specific art usw.)

Sommerkurse und Kreativkurse (Klastereni,

Moving Station)

Kontaktvermittlung zu interessanten
Ensembles und Einzelpersonen
in der Region, im In- und Ausland.

Produktion unserer értlichen Ensembles
und Cruppen ( Tyan, Evrybdby),
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A PROC VLASTNE JOHAN?

JOHAN je dnes uz ojedinéle
pouzivand podoba jména Jan,
fecky loanes, latinsky Joahannus, je
hebrejskeho puvodu (Jochanan- Buh
je milostivy; Bohem dany; milostivy
dar Boii.

Nazev centra, JOHAN, spojuje dvé
vyznamné osobnosti, jejichz vztah ke
svéty, k zivotu, k Clovéku, postaveny
na duvére ke vzdélavani a uméni,
byl a je pro ¢innost centra stézejni.
Zamérné se inspiruieme osobnostmi, jimz
nebylo cizi prekrac¢ovat také hranice
mista, regionu, ndroda i kultumich
tradic. Hiasime se k uméleckému
hledacstvi, k propojovani umélecké
tvorby s poznavanim, ke vzaiemné
uctivym vztahom mezi ¢lovékem
a prirodnim i socidlnim prostiedim, jak

jej nabizel svou tvorbou Johan (Jan)
Wolfgang Goethe.

Hiasime se svou praci k pedagogice
tvorivé hry ik vychove jako prostiedku
ndpravy neduhu svéta, jak to Einil
svym zivotem a dilem Jan (Johan) Amos
Komensky. Také jako J. A. Komensky
i my vnimame spolupracujici lidské
(obcanske) spolecenstvi jako jediné
mozné zivotni prostiedi pro ¢lovéka.

m

UND WARUM GERADE JOHAN?

JOHAN ist eine heute nur noch
vereinzelt gebrauchliche Form des
Vornamen Jan (Griechisch loanes,
Lateinisch Joahannus) hebraischen
Ursprungs (Jochanan- Gott st
barmherzig;, Cottgegeben; barmherzige
Cabe Cottes).

Der Name unseres Zentrums
JOHAN verbindet zwei bedeutende
Personlichkeiten, deren auf Bildung und
Kunst basierte Beziehung zur Welt, zum
Leben und zum Menschen fUr unsere
Tatigkeit richtungsweisend war und
ist. Absichtlich haben wir uns von
Persdnlichkeiten inspirieren lassen,
denen es nicht fremd war, die Grenzen
ihres Ortes, ihrer Region, ihres Volkes
und ihrer kulturellen Traditionen
zu Uberschreiten. Wir bekennen uns

zum kUnstlerischen Entdeckertum,

zur Verbindung zwischen kinstlerischem
Schaffen und Erkenntnisprozess, zu einem
gegenseitigen respektvollen Verhdltnis
zwischen Mensch, Natur und sozialem
Umfeld, wie es in seinem Schaffen auch
von Johann (Jan) Wolfgang Goethe
angestrebt wurde.

Des weiteren bekennen wir uns mit
unserer Tatigkeit zur Padagogik des
kreativen Spiels und zur Erziehung als
Mittel, die Welt besser zu machen, wie
es uns durch Leben und Werk von Jan
Amos Komensky (Johann Amos Comenius)
gelehrt wurde. Ebenso wie Comenius
betrachten auch wir die kooperierende
menschliche Gemeinschaft
(Borgergesellschaft) als einzig mogliches
Lebensumfeld des Menschen.
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Kulturni agenti pro kreativni skoly
Kulturagenten fir kreative Schulen

Teresa Jahn

Umélecké vzdélavani umoziuje
viem détem a mladym lidem aktivni
podil na uméni a na kulturel A to je
takeé hlavni cil Programu ,Kulturni agenti
pro kreativni 3koly”. V poslednich letech
v Némecku vznikly ¢etné programy,
projekty a iniciativy pro tzv. kultumi
vzdélavani, téma kulturni vzdélavani®
je neodmyslitelnou soucdasti diskursu
o vzdélavani a kulture. Presto viak
v Némecku jesté neexistuji ,plosné”
kvalitni nabidky, na které by viechny
déti a mladi lidé mohli dosahnout.

To je také duvod, pro¢ od roku
2005 Spolkova kulturni nadace ve
svém hlavnim programovém tézisti
Kunst der Vermittlung” (,Uméni
zprostredkovani”) odstartovala
a zacala podporovat programy
iniciativ a modelovou spoluprdci
zprostredkovavani uméni a kultury.

Cilem je umoznit co moznd nejvétsimu
poctu lidi pristup k uméni a ke kulture
a podporovat kultumni instituce pii
oslovovani nového, a predevsim také
mladého publika. Napriklad iniciativa
Kazdému ditéti hudebni nastroj” si ze
svého puvodniho rozsahu na zemské
Urovni v Severnim Poryni - Vestfalsku
udélala jméno jako modelovy

projekt kulturniho vzdélavani. V ramci
celonémeckych iniciativnich projektu
Janzplan Deutschland” a ,Netzwerk
Neue Musik” stalo v letech 2007 - 2012
Juméni zprostiedkovani” v centru jejich
prace. V letech 2010 - 2013 tvoril
centralni tézisté vzdélavaciho programu
projekt ,Uber Lebenskunst” (,O uméni
7it"). Spolkova kulturni nadace take
ziidila fond ,Tanzfonds Partner’, ktery
podporuje viceleté ,aliance” mezi
Skolami a tanednimi zarizenimi.
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Kulturelle Bildung will aktive Teilhabe
an Kunst und Kultur fUr alle Kinder und
Jugendlichen ermdglichen! Und das ist
auch das Hauptziel des Programms
»Kulturagenten fUr kreative Schulenc.

In Deutschland sind in den letzten
Jahren zahlreiche Programme, Projekte
und Initiativen for mehr Kulturelle Bildung
entstanden, das Thema Kulturelle
Bildung” ist aus den Diskursen zum
Thema Bildung und Kultur aktuell nicht
wegzudenken. Dennoch existieren
in Deutschland 1&ngst noch nicht
flidichendeckend qualitative Angebote,
die alle Kinder und Jugendlichen
erreichen kbnnen.

Das ist auch der Grund, warum
die Kulturstiftung des Bundes
in ihrem Programmschwerpunkt
»Kunst der Vermittlung« seit 2005
Initiativprogramme und modellhafte

Kooperationen zur Vermittlung von Kunst
und Kultur angestoben hat und fordert.
Ziel ist hierbei, mdglichst vielen Menschen
einen Zugang zu Kunst und Kultur

zu ermoglichen und die Kulturinstitutionen
bei der Ansprache eines neuen und
insbesondere auch jungen Publikums

zu unterstUtzen. Die Initiative sJedem
Kind ein Instrument« beispielsweise

hat sich weit Uboer ihr Ursprungsland
Nordrhein-Westfalen hinaus einen
Namen als Modellprojekt der Kulturellen
Bildung machen kdnnen, im Rahmen

der deutschlandweiten Initictivprojekte
sTanzplan Deutschland« und sNetzwerk
Neue Musik« stand in den Jahren 2007
bis 2012 die Kunst der Vermittlung im
Zentrum ihrer Arbett, zwischen 2010 und
2013 bildete bei »Uber Lebenskunst«
ein Bildungsprogramm einen zentralen
Schwerpunkt. Auch hat die Kulturstiftung
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Spolkova kulturni nadace s nadaci
Mercator a péti spolkovymi zemémi
aktualné podporuie spolecné
iniciovany program ,Kulturni agenti
pro kreativni $koly”. Obé& nadace
vyClenily do roku 2015 pro program
10 milionu eur.

Program ,Kulturni agenti pro kreativni
Skoly” vznikl na pozadi celé fady
klicovych otazek: jak vytvorit struktury,
které dosahnou skute¢né& na viechny
déti a mladez? Kdy a s jakymi nabidkami
a pozadavky se nadchnou déti
a mladez pro uméni a kulturu? Jak docilit
toho, aby se skoly a kultumi instituce
oteviely pro intenzivni a dlouhodobou
spolupraci, a jak mohou byt zkusenosti
z Uspésnych projekty fixovany, aby
byly vyuzitelné pro préci na plosnych,
dlouhodobych a aktudalnich nabidkach?

V programu ,Kulturni agenti
pro kreativni skoly” od z&ii roku 2011
pracovalo celkem 46 kulturich agentu
na 138 skolach v 5 spolkovych zemich.

Spole¢né s kulturnimi institucemi v misté
rozviieji ve Ctyiletych programovych
obdobich trvalé struktury pro rozmanitou
nabidku kulturniho vzdélavani. Kazdy
kulturni agent pecuje o sif i kol

a mistnich kulturnich instituci. Cilem
programu je béhem 4 let vybudovat
trvalé funkeni sité mezi tremi $kolami

a kulturnimi institucemi regionu, které by
pretrvaly i po modelové fazi. Program
ma totiz na mysli déti a mladezl Viechny
by mély mit $anci poznat snovou silu
uméni a kultury. Jde o to, vést s détmi

a mladezi dialog. Mély by byt pozvani,
aby se svymi otazkami a naméty

dobyly divadla i muzea, a to nejen
jednorazové v projektech, ale jako
prirozeny jev.

Aby bylo mozné vytvorit tento
zA&klad, mély by byt nastartovany zmény
uvnitt skol a otevirani kulturnich instituci.
Kulturni agenti s vedenim $kol, uciteli,
7Aky, umélci a kulturnimi institucemi rozviji
volné pole pro nové ideje a nabidky

13

des Bundes einen sTanzfonds Partner
eingerichtet, um mehridhrige Allianzen
zwischen Schulen und Einrichtungen des
Tanzes zu unterstitzen.

Aktuell fordert die Kulturstiftung des
Bundes das mit der Stiftung Mercator
und fUnf Bundeslandern gemeinsam
inttilerte Modellprogramm »Kulturagenten
fOr kreative Schulen«. Beide Stiftungen
stellen fur das Programm bis zum Jahr
2015 jeweils 10 Mio. Euro bereit.

Das Programm »Kulturagenten
fUr kreative Schulen« entstand vor
dem Hintergrund einer Reihe zentraler
Fragestellungen: wie kdnnen Strukturen
geschaffen werden, um tatséchlich alle
Kinder und Jugendlichen zu ereichen?
Wann und mit welchen Angeboten
und Anforderungen begeistern sich
Kinder und Jugendliche fUr Kunst und
Kultur? Wie kann es gelingen, dass sich
Schulen und Kulturinstitutionen fUr eine
intensive und langfristige Zusammenarbeit
&ffnen und wie kdnnen Erfahrungen

aus erfolgreichen Projekten gesichert
werden, so dass sie fir die Arbeit an
flachendeckenden, langfristigen und
zeitgemdalben Angeboten genutzt
werden kdnnen?

In dem Programm »Kulturagenten
fOr kreative Schulen« arbeiten nun
bereits seit September 2011 insgesamt
46 Kulturagenten an 138 Schulen in fonf
Bundeslandern. Gemeinsam entwickeln
sie in der vierighrigen Programmlaufzeit
mit Kulturinstitutionen vor Ort nachhaltige
Strukturen fUr ein vielfaltiges Angebot
der Kulturellen Bildung. Jeder Kulturagent
betreut ein Netzwerk von drei Schulen
und lokalen Kulturinstitutionen.
Ziel des Programms ist, in den vier
Jahren dauerhaft funktionierende
Netzwerke zwischen jewelils drei
Schulen und Kulturinstitutionen
der Region aufzubauen, die auch
Uber die Modellphase hinaus
fortbestehen. Denn dem Programm geht
es um die Kinder und Jugendlichenl
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vzdélavani uménim. Spolecné zkousi
nové formy spoluprace a rozviji
kooperativni projekty, které presahuji
pouhé skolni navstévy divadel.

Na modelovém projektu Kulturni
agenti pro kreativni $koly je mimoradny
dlouhodoby ¢asovy rémec a funkce
kulturnich agentu. Kulturni agenti
jsou osoby s uméleckym zdzemim,
doprovazejici skoly a kultumni instituce
jako spolehlivi partnefi 4 roky. Pomahaii
iniciovat spolupraci, rozvijet projekty
a vzdjemnou provazanost. Ve skoldach
s nimi spolupracuiji kulturou povéreni
Clenové ucitelského sboru. V akademii
s vlastnim programem jsou spole¢né
s kulturnimi agenty vzdélavani tak,
aby se znalosti udrzely i po skonceni
modelové faze.

Zaroven pro nas vyvstala otazka, jak
by mélo kulturni vzdélavani na skolach
vypadat s diraozem na rozvoj programu
kulturnich agentu. Vyznamna je kvalitni
a kontinudlini nabidka, aby se déti

a mladez mohli pro uméni a kulturu
nadchnout. Umélecké projekty, které
skoly spolecné s kultumimi agenty,
kulturnimi institucemi, umélkynémi

a umélci v prubéhu programu rozvijeji,
jsou podstatnou soucdasti programu.

K realizaci uméleckych projektd mohou
skoly kazdy rok pozadat o prispévek
tzv. Kunstgeld *. A ze tady je poptavkal
Béhem prvniho roku a pul existence
programu zahdiily koly, kulturni instituce,
umélci a kulturni agenti pres 450
uméleckych projektt. Napr. aktudlné
jedna skola spole¢né s umélkyni

a s radami Institutu pro pudni zoologii
a piirodovédného muzea postavila
vyzkumnou laborator a venkovni
ucebnu v maringotce, kde napr.
pozoruji v boxu s desfovkami pod zemi
rozkladné procesy a kresli je. Dalsi skola
zalozila samospravny zakovsky fond
pro umélecké iniciativy a dalsi pak
realizuje ve spoluprdci s filmovymi tvirci
areziséry filmovou dilnu pro viechny

Sie sollen alle die Chance haben

die utopische Kraft von Kunst und Kultur

kennenzulernen. Es geht darum, mit

Kindern und Jugendlichen ins Gespréch
zu kommen. Sie sollen eingeladen sein,
die Theater und Museen mit ihren Fragen

und Anliegen zu erobemn - und zwar
nicht einmalig in Projekten, sondem
selbstverstandlich.

Um hierfUr die Grundlage zu schaffen,

sollen Verénderungsprozesse
innerhalo der Schulen und eine
Offnung der kulturellen Institutionen
vor Ort angestoBen werden.

Die Kulturagenten entwickeln mit

Schulleitern, Lehrern, Schilem, Kinstlem

und Kulturinstitutionen FreirGume
fUr neue ldeen und kinstlerische
Lemangebote. Gemeinsam erproben
sie neue Formen der Zusammenarbeit
und entwickeln kooperative Projekte,
die Uber reine Theaterbesuche von
Schulklassen hinausgehen.

Das Besondere an dem
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Modellorogramm sKulturagenten
fOr kreative Schulen« ist die lange Laufzeit
und die Funktion der Kulturagenten.
Die Kulturagenten sind Personen mit
einem kinstlerischen Hintergrund,
die die Schulen und Kulturinstitutionen
als verlassliche Partner fr vier Jahre
begleiten. Sie helfen Kooperationen
zu initiieren, Projekte zu entwickeln
und sich zu vernetzen. In den Schulen
sind die Kulturbeauftragten aus
dem Lehrerkollegium ihre Partner.
In einer programmeigenen Akademie
werden diese gemeinsam mit
den Kulturagenten weitergebildet, damit
das Wissen auch Uber die Modellphase
hinaus in den Schulen bewahrt
werden kann.

Parallel stand fir uns die Frage,
wie Kulturelle Bildung an Schulen
aussehen soll, bei der Entwicklung
des Kulturagenten Programms im
Zentrum. Die Qualitét und Kontinuitét
der Angebote sind bedeutend, um
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tridy, aby pak do budoucna mohli
provozovat vliastni kino s viastnimi filmy.
Spolec¢né s velkym méstskym divadlem
vznikaji divadelni produkce, stabilné
zakotvené v hemim planu divadla.
Na jiném misté se kazdoro¢né bude
konat muzikdlovy projekt, na kterém se
budou nékolik tydnu podilet viechny
déti jednoho ro¢niku, a ktery bude
mit své pevné misto v kalendari skoly
i mésta. Tyto priklady ukazuii, ze kulturni
instituce a umélci jsou nejdulezitéjsimi
partnery $kol, tim délaji uméni a kulturu
Zivymi a U¢inek dobrych projektu
viditelnym. Déti a mladez se zaroven
mohou ucit poznavat a ocenovat
kulturni nabidku svého regionu.
Program ,Kulturni agenti pro kreativni
skoly” by mél béhem Ctyileté modelové
faze posilovat a znovu rozvijet
existujici struktury, a skoly a kulturni
instituce podpoiit pfi fom, aby
vyvinuly a vyzkousely viastni formdty.
Dva doprovodné vyzkumné zaméry

shromazduiji zkusenosti a vyhodnocuji je
vV rGmci programu.

Jsme presvedceni, ze déti a mladez
jsou schopni se umé&lecky priblizit
k .velkym otazkém zivota', a tak silné
doufame, ze program ,Kultumni agenti
pro kreativni skoly” umozni co nejveétsimu
poc¢tu 7aku na 138 zucastnénych
skolach setkavani a vyporadani
se s kulturou a uménim. Soucasné
pracujeme na tom, abychom se uméli
od téchto ,malych modeld” ucit a tyto
zkuSenosti mohly prispét jako stavebni
kamen na cesté k celoploiné kvalitni
nabidce pro déti a mladez.

Kinder und Jugendliche fir Kunst und
Kultur begeistern zu kdnnen. Kinstlerische
Projekte, die Schulen gemeinsam mit dem
Kulturagenten, den Kulturinstitutionen,
Kinstlerinnen und Kinstlern im Verlauf
des Programms entwickeln, sind daher
zentraler Bestandteile des Programms.
Zur Umsetzung der kinstlerischen
Projekte kdnnen die Schulen jedes

Jahr so genanntes »Kunstgeld«
beantragen. Und hier gibt es Bedarf!
In den ersten 1,5 Jahren des Programms
haben die Schulen, Kulturinstitutionen,
KUnstler und Kulturagenten bereits
Uber 450 kinstlerische Projekte
entwickelt. So baut eine Schule aktuell
mit einer Kinstlerin und Beratung

eines Instituts fUr Bodenzoologie

und eines Naturkundemuseums

ein Forschungslabor und Freiluft-
Klassenzimmer in einem Bauwagen

auf, wo z.B. in der Regenwurmbox
unterirdische Zersetzungsprozesse
beobachtet und zugleich gezeichnet

werden. Eine andere Schule etabliert
einen selbstverwalteten Schiler-
Kunstgeld-Fonds und die néchste Schule
fOhrt in Zusammenarbeit mit Flmemachem
und Regisseuren FilmwerkstGtten fOr alle
Klassen ein, um kinftig ein eigenes Kino
mit eigenen Filmen betreiben zu kdnnen.
Es entstehen Theaterproduktionen
gemeinsam mit den groben Theatem
der Stadt, die fest in den Spielplan
aufgenommen werden und am
n&chsten Ort wird das jahrlich
wiederkehrende Musical-Projekt, an
dem alle Kinder eines Jahrgangs
mehrere Wochen beteiligt sind, fest

im Jahres-Terminkalender der Schule

und der Kulturpartner der Stadt
verankert. Diese Beispiele zeigen,

dass Kulturinstitutionen und Kinstler

die wichtfigsten Partner der Schulen sind,
damit Kunst und Kultur lebendig und

die Kraft guter Projekte sichtbar wird.
Kinder und Jugendliche kbnnen dann
zugleich die kulturellen Angebote ihrer
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Program ,Kulturni agenti pro kreativni
Skoly” je modelovym programem
Fora K&EB CmbH, iniciovan a zalozen
Spolkovou kulturni nadaci a nadaci
Mercator ve Spolkovych zemich
Badensko-Wirttembersko, Berling,
Hamburgu, Severnim Poryni -
Vesttalsku a Durynsku, ve spolupraci
s prislusnymi ministerstvy, sdruzenim
Kulturelle Kinder- und Jugendbildung
e. V, organizaci conecco UG -
Management stadtischer Kultur
a Némeckou nadaci déti a mladeze.
Ministerstva podporuji program
prostrednictvim kofinancovani a jsou
Uzce zapojend do realizace.

Region nach und nach kennen- und
schétzen lemen.
Das Programm »Kulturagenten
fUr kreative Schulen« méchte
so innerhalb der vierdhrigen
Modellphase bestehende Strukturen
stérken und weiterentwickeln sowie
Schulen und Kulturinstitutionen
dabei unterstitzen eigene Formate
zu entwickeln und zu erproben. Zwei
begleitende Forschungsvorhaben
sammeln die Erffahrungen und werten
diese im Rahmen des Programms aus.
Uberzeug’r davon, dass
Kinder und Jugendliche eine Affinitét
dazu haben, sich den ,groben Fragen

des Lebens kinstlerisch zu nahern,
hoffen wir sehr, dass das Programm
»Kulturagenten fUr kreative
Schulen« mdglichst vielen Schilem
an den 138 teiinehmenden Schulen
die Begegnung und Auseinandersetzung
mit Kunst und Kultur erméglicht.
Cleichzeitig arbeiten wir daran,
von diesen kleinen Modellen’ lernen
kdnnen, um mit diesen Erfahrungen
einen Baustein auf dem Weg
zu fléchendeckenden qualitativen
Angeboten fUr alle Kinder und
Jugendlichen beitragen zu kdnnen.
Das Programm »Kulturagenten
fur kreative Schulenx ist

ein Modellprogramm der Forum

K&B GmbH, initiiert und gefordert

durch die Kulturstiftung des

Bundes und die Stiftung Mercator

in den Bundesléndem Baden-
Worttemberg, Berlin, Hamburg,
Nordrhein-Westfalen und Thiringen,

in Zusammenarbeit mit den zustandigen
Ministerien, der Bundesvereinigung
Kulturelle Kinder- und Jugendbildung €.V,
conecco UG - Management stédtischer
Kultur und der Deutschen Kinder-

und Jugendistiftung. Die Ministerien
unterstitzen das Programm durch

eine Kofinanzierung und sind eng
eingebunden in die Umsetzung.
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