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Im Januar 2017 haben wir den 20. Jahrestag der Unterzeichnung der
L,Deutsch-Tschechischen Erkldrung tiber die gegenseitigen Beziehungen
und deren kiinftige Entwicklung” gefeiert. In den vergangenen 20
Jahren ist viel geschehen. Tschechen und Deutsche sind schon lange
mehr als nur gute Nachbarn. Wir sind Freunde und wir blicken
gemeinsam zuversichtlich in die Zukunft. Wir haben Grund zum
Feiern.

In der ersten Halfte des Jahres 2017 ging auf beiden Seiten unserer
gemeinsamen Grenze der Deutsch-Tschechische Kulturfrithling mit
einer grolen Bandbreite kultureller Projekte iiber die Biihne. Daran
kniipft auch die Konferenz Kulturelle Bildung und Gesellschaft
an, die von 22. bis 23. November 2017 im Rahmen des ,Herbstlichen
Nachklangs® des Kulturfriithlings stattfindet. Sie ist zugleich Teil des
strategischen Dialogs zwischen der Bundesrepublik Deutschland
und der Tschechischen Republik, der sich zum Ziel gesetzt hat,
die Zusammenarbeit zwischen unseren beiden Landern weiter zu
vertiefen.

Die Konferenz, die vom Kulturministerium und vom Ministerium
fiir Schulwesen, Jugend und Sport der Tschechischen Republik so-
wie vom Goethe-Institut gemeinsam vorbereitet wurde, zéhlt zu
den Hauptveranstaltungen des Jahres 2017. Mit der Umsetzung
des gesamten Projektes wurden das Nationale Informations- und
Beratungszentrum fiir Kultur (NIPOS) und das Nationale Institut
fiir Bildung (NUV) der Tschechischen Republik betraut, die da-
mit an ihre Zusammenarbeit von 2013 ankniipfen. Die diesjéhri-
ge Konferenz widmet sich dem breiten Spektrum der kulturellen
Bildung in beiden Landern: von formeller Bildung (mit Schwerpunkt
Grundschulen und weiterfiihrende Schulen) tiber informelle Bildung
bis zu informellem Lernen.

Gemeinsam mit unseren Partnern aus Bayern, Sachsen und an-
deren deutschen Bundesldandern entstand so ein weiterer grund-

legender Impuls fiir die Vertiefung unserer Zusammenarbeit. Wir
glauben, dass die Konferenz in bedeutendem MaRe dazu beitragt,
dass die Vertreter von Bildungs- und Kultureinrichtungen aus der
Tschechischen Republik und Deutschland neue Erkenntnisse ge-
winnen, Erfahrungen austauschen und Kontakte kniipfen.

Die Schirmherrschaft haben auftschechischer Seite Kulturminister
Daniel Herman, das Ministerium fiir Schulwesen, Jugend und
Sport und die Tschechische UNESCO-Kommission iibernom-
men. Auf deutscher Seite waren die Schirmherren die Sachsische
Staatsministerin fiir Wissenschaft und Kunst Dr. Eva-Maria
Stange und der Bayerische Staatsminister fiir Bildung und Kultus,
Wissenschaft und Kunst Dr. Ludwig Spaenle.

Finanziell — unterstiitzt  wurde die Konferenz  vom
Kulturministerium, vom Ministerium fiir Schulwesen, Jugend
und Sport und vom Deutsch-Tschechischen Zukunftsfonds. Die
Konferenz fand im Rahmen der Echos des Deutsch-Tschechischen
Kulturfrithlings 2017, einer grenziiberschreitenden Kultur-
initiative der Deutschen Botschaft Prag, des Goethe-Instituts
in Prag, des Deutsch-Tschechischen Zukunftsfonds und der
Tschechischen Zentren in Berlin und Miinchen in Zusammenarbeit
mit dem Kulturministerium und dem Ministerium fiir Auswértige
Angelegenheiten der Tschechischen Republik statt.

Veranstalter der Konferenz



Sehr geehrte Damen und Herren, liebe Freunde der kulturel-
len Bildung auf beiden Seiten der Grenze,

ich mochte Sie als hochster Repréasentant des tschechischen
Kulturministeriums griiffen, das gemeinsam mit dem Ministerium
fiir Schulwesen und dem Goethe-Institut die diesjdhrige
deutsch-tschechische Konferenz ,Kulturelle Bildung und Gesellschaft*
veranstaltet. Sie ist den Beziehungen von Gesellschaft und kultu-
reller Bildung gewidmet und findet im Rahmen des deutsch-tsche-
chischen strategischen Dialogs statt, der von den Regierungen
beider Lander vor zwei Jahren vereinbart wurde. Zugleich ist die
Konferenz auch Teil des ,Herbstlichen Nachklangs” zum Deutsch-
Tschechischen Kulturfriihling 2017. Wir sind dartiber wirklich froh,
denn die Beziehungen zwischen unseren Landern, die mir person-
lich sehr am Herzen liegen, erleben in den vergangenen Jahrzehnten
tatsachlich einen neuen Friihling, ein Erwachen nach einem langen
Winter, nach dem frostigen Schweigen des ideologisch geteilten
Europas und der ideologisch geteilten Welt.

Das Thema kulturelle Bildung wird immer aktueller und die
Regierungen der Tschechischen Republik sowie der Bundesrepublik
Deutschland sind sich dessen wohl bewusst. Das liegt nicht
nur daran, dass wir allmahlich das Potenzial der Kultur- und
Kreativwirtschaft entdecken, sondern auch daran, dass kulturelle
Bildung in all ihren Ausprégungen (formale und non-formale Bildung
sowie informelles Lernen) genau dem am néchsten ist, was Bildung ur-
spriinglich bedeutete. Unser Blick auf Bildung ist heute oft gepragt
vom theresianischen Konzept der Aushildung guter Untertanen,
das wihrend der industriellen Revolution noch zur Aushildung
guter Arbeitnehmer gesteigert wurde. Ubrigens setzte sich auch
die jiingste groRe Schulreform in Tschechien die Entwicklung von

Schliisselkompetenzen zum Ziel - die allerdings in den 80er Jahren
des vergangenen Jahrhunderts definiert wurden und sich wie eine
Charakteristik des idealen Managers lesen.

Dieser utilitaristische Blick, mit dem Bildung als Mittel gese-
hen wird, eine verwertbare berufliche Qualifikation zu erlan-
gen, ist aber nicht nur meilenweit entfernt vom Bildungsideal der
Antike, sondern auch vom Denken unserer Vorfahren bis zur Zeit
der Renaissance. Denn urspriinglich war Bildung eine Quelle fiir
die Kultivierung des Menschen. Sie half, sein intellektuelles und
schopferisches Potenzial zu entfalten. Heute wird fast jede Art
von Bildung an ihrem praktischen Nutzen gemessen, bewertet
auf einer Skala von ,niitzlich bis ,unniitz“, degradiert zum bloRen
Training. Die Frage ,Wozu werde ich das brauchen?* hért man nicht
mehr nur von vorlauten Mittelstufenschiilern. Vielmehr ist sie zu
einem legitimen Teil des Auftrags geworden, den die Klienten den
Schulen stellen. So sind aus den Schmieden der Menschlichkeit
bloRe Wissensfabriken geworden - mit Ausnahme der kulturellen
Bildung.

Weder die Kinder als Konsumenten noch die Eltern als Auftraggeber
versuchen, die Kriterien des kiithlen Praktizismus, die sie beim
Sprachunterricht oder im Fach Mathematik anwenden, im Fall der
musischen Facher oder der kulturellen Bildung im Allgemeinen
geltend zu machen. Niemand fragt ernsthaft, wozu Kinder in der
Grundschule malen und zeichnen, weshalb sie Aufnahmen Kklas-
sischer Musik anhoren sollen, oder wie sich die Lektiire von
Gedichten spéter beruflich auszahlen wird. Alle sind sich bewusst,
dass wir gerade im Bereich der kulturellen Bildung zu unseren
Waurzeln zuriickkehren, zum Wesentlichen, zur reinsten Form der
Kultivierung des Menschen.

Beruflich wird sich mit Kunst und Kultur spater nur ein Bruchteil
derer beschéftigen, die diese Bildung durchlaufen; aus praktischer
Sichtist sie also vollkommen iiberfliissig. Und dennoch gibt es Kunst-
und Musikunterricht trotz aller Schulreformen noch immer, auch
die Theaterpadagogik hat ihren Platz in Bildungsprogrammen ge-
funden. Zudem etablieren sich allméahlich die Bewegungspadagogik
sowie die Filmpadagogik und die Erziehungsarbeit mit audiovisu-
ellen Medien. Jedes Jahr im September wéhlen Kinder und Eltern
sorgféltig ihre kiinstlerischen Zirkel und Jugendkunstschulen



aus, die bei uns europaweit einmalig sind. Jedes Jahr kommen
dort viele junge Musiker, Tanzer und bildende Kiinstler hinzu.
Erweitert werden zudem nicht nur Musik- und Filmfestivals, son-
dern auch begleitende Seminare, denen es an Teilnehmern nicht
mangelt. Die Programme von Museen und Galerien kénnen wir
uns ohne begleitende Angebote schon fast nicht mehr vorstellen,
und Museumspadagogen gehoren langsam auch in kleinen und
mittelgrofen Museen zum Alltag. Seniorenuniversitdten bieten
ganz selbstverstandlich eine ganze Reihe kunst- und kulturwissen-
schaftlicher Facher an.

Es liegt in der Natur der Sache, dass diese Konferenz, die ein groes
Ereignis dieses Jahres ist, vom Goethe-Institut und dem Nationalen
Institut fiir Bildung der Tschechischen Republik gemeinsam or-
ganisiert wird. Ebenso nattirlich ist es, dass auch das Nationale
Informations- und Beratungszentrum fiir Kultur einen nicht ge-
ringen Anteil daran hat. Gerade der Bereich kulturelle Bildung ist
ein gemeinsamer Raum fiir Erziehung und Enkulturation. Deshalb
ist er heute, in einer Zeit multikultureller Gesellschaften, beson-
ders wichtig. Hier kénnen unsere deutschen Kollegen ohne Zweifel
auf mehr Erfahrungen mit dem Zusammenleben verschiedener
Kulturen und deren Durchdringung zuriickgreifen. Das wird sicher-
lich fiir uns sehr wertvoll sein. Gleichzeitig glaube ich, dass auch
unsere Erfahrungen bereichernd fiir unsere deutschen Partner sein
konnen. Die Erfahrung der Fachkonferenz, die vor vier Jahren ver-
anstaltet wurde, berechtigt uns zurecht zu dieser Hoffnung.

Ich wiinsche Thnen eine interessante, inspirierende und in jeder
Hinsicht erfolgreiche Begegnung, deren Ergebnis nicht nur neue
Anregungen und Informationen sein werden, sondern auch eine
Reihe von Kontakten, gemeinsamen Projekten und kollegialen
Freundschaften.

Daniel Herman, Kulturminister

GRUSSWORT DES MINISTERS FUR
OGHULWESEN, JUGEND UND SPORT DER
[oGHECHISCHEN REPUBLIN

Sehr geehrte Damen und Herren, verehrte Giste,

dass wir hier anlasslich des Jubildums der Unterzeichnung der
,Deutsch-Tschechischen Erkldrung tiber die gegenseitigen Beziehungen”
zusammenkommen, ist Ausdruck des stdndigen Dialogs zwi-
schen unseren beiden Landern im Bereich Kultur und Schulwesen.
Es ist ganz offensichtlich, dass wir das System der offentlichen
Unterstiitzung der kulturellen Bildung andauernd verbessern und
die Stellung von Kunst und Kultur im Lehrplan gemeinsam starken
miissen. Ich bin sehr froh, dass es in beiden Landern erfolgreiche
Beispiele aus der Praxis gibt, die kiinftige Partnerorganisationen
inspirieren. Sie konnen zeigen, wie die Zusammenarbeit zwischen
Tschechien und Deutschland funktioniert, wie Bildung und Kunst
zusammenhéingen und welche Moglichkeiten der Finanzierung es
gibt. Unsere zweitdgige Konferenz zum Thema ,Kulturelle Bildung
und Gesellschaft” tragt gewiss zur weiteren Entwicklung der
Zusammenarbeit zwischen beiden Landern bei und fithrt dazu,
dass weitere gemeinsame Kunst- und Bildungsprojekte entstehen,
die dann unsere Beziehungen und das gegenseitige Vertrauen star-
ken. Ich wiinsche dieser Konferenz einen erfolgreichen Verlauf und
hoffe, dass weitere hervorragende Projekte begriindet werden.

Stanislav Stech, Minister fiir Schulwesen, Jugend und Sport

EDITORIAL/9



GRUSSWORT DES BAYERISCHEN
STATSMINISTERS FUR BILDUNG UND
HULTUS, WISSENSCRAFT UND RUNGT

Sehr geehrte Damen und Herren,

die deutsch-tschechische Konferenz ,Kulturelle Bildung und
Gesellschaft” realisiert die Zielsetzungen, die Bayern und
Tschechien in der im Mai 2015 unterzeichneten gemeinsamen
Absichtserkldrung zur Bildungszusammenarbeit formuliert ha-
ben, in hervorragender Weise. In dieser Erklarung verpflichteten
sich beide Lander dazu, ,eine langfristige Zusammenarbeit im Bereich
von Kultur und Kunst wie auch bei der Entwicklung von Aktivitdten in
der Prdsentation von Kultur, Kunst und Geschichte zu begriinden”. Ich
bin den Organisatoren der Konferenz sehr dankbar dafiir, dass
sie mit diesem Projekt nicht nur den erfreulich hohen Stand des
deutsch-tschechischen Kulturaustausches analysieren, sondern
insbesondere auch die Perspektiven erértern, die der Dialog in der
Zukunft fiir beide Seiten bieten kann. Insofern ist die Veranstaltung
auch ein Lehrbeispiel fiir die freundschaftliche Kommunikation in
einem geeinten Europa.

Ludwig Spaenle, Bayerischer Staatsminister fiir Bildung und Kultus, Wissenschaft und
Kunst

10/ EDITORIAL

GRUSSWORT DER oACHICHEN
STATSMINISTERIN FUR WISSENSCHAFT
IND KUNGT

Sehr geehrte Akteure der Kulturellen Bildung,

die Tschechische Republik und der Freistaat Sachsen konnen be-
reits heute auf einen langen und intensiven kulturellen Austausch
zuriickblicken. So fand in diesem Jahr schon zum 14. Mal das NeiRe
Filmfestival im Dreildndereck Sachsen-Bohmen-Schlesien statt
und wir freuen uns auf die 19. Auflage der Tschechisch-Deutschen
Kulturtage im November.

Kiinftig mochte der Freistaat Sachsen noch stdrker mit seinem
Nachbarland kooperieren, vor allem im Bereich der kulturellen
Bildung. Projekte, die erfolgreich in verschiedenen Kulturrdumen
in Sachsen durchgefithrt werden, vernetzen sich mit erfolgrei-
chen Projektpartnern im Nachbarland. So stérken wir vorhandene
Strukturen und konnen bewahrte Ideen an neuen Orten weiterent-
wickeln. Innerhalb Sachsens hat dieser Austausch bereits begon-
nen und tragt ansehnliche Friichte.

Die bilaterale Konferenz zur kulturellen Bildung ist ein wichtiger
Schritt zum grenztibergreifenden Austausch, zum verstérkten ge-
genseitigen Verstandnis und fiir kiinftige Kooperationen.

Ich danke den Organisatoren fiir das vielfaltige Programm und
wiinsche allen Teilnehmerinnen und Teilnehmern zwei erkenntnis-

reiche Tage.

Ihre Eva-Maria Stange, Staatsministerin, StvKunst



GRUSSWORT DER GESCHAFTSFUHRER
DES DEUTSCH-ToCHECHISCHEN
LUKUNFTSFONDS

Wir freuen uns sehr, bereits die zweite deutsch-tschechische
Konferenz zum Thema ,Kulturelle Bildung und Gesellschaft” zu
unterstiitzen.

Die Konferenz findet in einem Jahr statt, in dem wir den 20.
Jahrestag der Deutsch-Tschechischen Erklarung feiern. Fiir den
Deutsch-Tschechischen Zukunftsfonds mit seinen Wurzeln in die-
ser Erklarung war es von Anfang an ein Anliegen, den Dialog zwi-
schen unseren beiden Landern auf moglichst vielen Ebenen zu
fordern.

Kultur und kulturelle Bildung spielen dabei eine zentrale Rolle (rund
ein Drittel des Fordervolumens wird fiir Projekte aus dem Kulturbereich
zur Verfiigung gestellt). Denn es gibt wohl kaum eine einfachere und
schonere Art und Weise, Menschen zusammenzubringen als iiber
gemeinsame kulturelle Erlebnisse und kreative Tatigkeiten.

Die auf der Konferenz prasentierten Best-practice-Projekte legen da-
von eindrucksvoll Zeugnis ab. Mogen Sie weitere potentielle Partner
aus beiden Landern dazu inspirieren, ihre Ressourcen zu biindeln
und gemeinsam neue Synergien freizusetzen. Die Moglichkeiten
hierfiir sind noch langst nicht ausgeschopft.

 Kultur macht stark” - und gemeinsam macht sie uns noch stérker!

Tomds Jelinek, Tschechischer Geschdiftsfiihrer DTZF
Joachim Bruss, Deutscher Geschdiftsfiihrer DTZF

MMODUL A: HAUPTREFERATE







BEITRAG DES MINISTERIUMS FUR SCHULWES
JUGEND UND SPORT DER TSCHECHISCHEN
REPUBLIK: KUNGTREREICHE IM BILDUNGGSYSTEM

Einleitung

Die Kunst ist eine mehrerer grundlegender Moglichkeiten, mit
denen sich der Mensch die Welt zu eigen macht und seine eigene
Existenz interpretiert.

Beim Prozess der kiinstlerischen Aneignung der Welt entwickeln
sich eine spezifische Gefithlswelt, ein spezifisches Denken, die
Selbstwahrnehmung, die Wahrnehmung anderer, des Kunstwerks
und der umgebenden Welt. Kunstbereiche entfalten das kreative
Potential eines Jeden und vermitteln Verstandnis des schopferi-
schen (kiinstlerischen) Prozesses. Zur Entwicklung von Kreativitét
werden spezifische Methoden angewandt, die es unter anderem er-
moglichen, die raffinierte Welt des Kommerzes, der Anbiederung
und Manipulation zu entlarven und die Fahigkeit zu entwickeln,
eine kritische Meinung dazu zu beziehen. Der engere Kontakt zur
Kunst und die eigene schopferische Erfahrung helfen insbesondere
bei der Herausbildung eines Wertesystems und bei der Ausraumung
negativer sozialer Erscheinungen quer durch die Gesellschaft und
die Generationen.

1. Kunstbereiche auf den verschiedenen Ebenen des Bildungssystems
Die formale Kkiinstlerische Bildung erfiillt zwei grundlegende

Funktionen: Sie bildet Experten, aktive Kiinstler aus und beteiligt
sich an der Grundbildung der Bevolkerung.

BEITRAG DES MINISTERIUMS FUR SCHULWESEN, JUGEND UND SPORT/ 13




Kunstlerische Bereiche aur verschiedenen Ebenen des Bildungssystems

Kunst-
grundschuten

Vorbereitendes Studium

Kindergarten
1-2 Jahre fiir Schiiler ab 5 Jahren

Kinder ab 2 Jahre

Die Schiiler und Studenten erlangen jedoch in dem Umfang, der ih-

nen der Bildungsinhalt der Kunstfdcher! in den einzelnen Stufen

und Typen von Schulen bietet, folgendes:

— neue Kenntnisse und Fertigkeiten iiber Erfahrungen aufgrund von kreativen Tatigkeiten

— Fahigkeit zur Reflexion und Anwendung der erworbenen Kenntnisse, Fertigkeiten und Erfah-
rungen auf der Ebene der Produktion, Rezeption und Interpretation

— Fahigkeit zum Versténdnis der Ansatze und Ergebnisse der schopferischen Tétigkeiten, Suche
neuer Ldsungsvarianten und Vergegenwartigung des Kontextes mit der entsprechenden
Kunstart.

Als spezifische Ziele der formalen kiinstlerischen Bildung kénnen

die folgenden angesehen werden:

— Entwicklung der personlichen Identitdt im sozialen und kulturellen Kontext

— Entwicklung von schopferischen, erkennungsrelevanten und auf die Kommunikation bezo-
genen Dispositionen

— Entwicklung der Fahigkeit zur Wahrehmung, Rezeption und Interpretation von kiinstleri-
schen oder dsthetischen Phdnomenen

1 Die Kunstfacher sind in der Grund-, Mittel- und Grundkunstbildung ein Bestandteil
der Lehrplandokumente, die im Gesetz Nr. 561/2004 Slg., Uber die Vorschul-, Grund-,
Mittelschul-, hdhere Fachschul- und sonstige Bildung beinhaltet sind.

14/ BEITRAG DES MINISTERIUMS FUR SCHULWESEN, JUGEND UND SPORT

— Erlangen von technologischen und handwerklichen Fertigkeiten

— Erlangen von Kenntnissen iiber die Entwicklung der Kunst im kulturellen, historischen und
sozialen Kontext

— Aufbau der Fahigkeit einer kritischen Reflexion im Bereich Kunst, Kultur und Gesellschaft

Die formale Kkiinstlerische Bildung ist auf allen Ebenen des
Bildungssystems vertreten - beginnend mit der Vorschulbildung
bis hin zur Hochschulbildung.

Kommentar-

Kindergarten- er Dbietet keine Bildungsstufe. Das sog.
Lehrplandokument  auf staatlicher ~Ebene ist das
Rahmenbildungsprogramm fiir die Vorschulbildung (RVP PV).
Aktivitaten im Bereich bildnerische Kunst, Musik und Bewegung
und Dramatik werden im Rahmen von fiinf Bildungsbereichen
umgesetzt (Das Kind und sein Kérper, Das Kind und seine Psyche,
DasKind unter Anderen, Das Kind und die Gesellschaft, Das Kind
und die Welt).



Grundschule - hier wird die Grundbildung abgesichert, die mit der
Schulpflicht in Verbindung steht. Das sog. Lehrplandokument
auf staatlicher Ebene ist das Rahmenbildungsprogramm fiir die
Grundbildung (RVP ZV). Der Bereich Kunst und Kultur ist einer
von neun Bildungsbereichen. Er umfasst die Facher Musik und
Kunsterziehung. Der Bildungsinhalt bei Kunst und Kultur ist in
der Gestalt von Unterrichtsfdchern als Pflichtteil der Bildung
im 1. bis zum 9. Schuljahr der Grundschule (1. bis 4. Schuljahr
des achtjahrigen und 1. und 2. Schuljahr des sechsjahrigen
Gymnasiums) einbezogen. Die dramatische Erziehung, Film/
audiovisuelle Erziehung und Tanzerziehung gehoéren zu den er-
ginzenden Bildungsfachern. Deren Bildungsinhalt kann auf
der Ebene der Schulbildungsprogramme als weiteres Wahlfach,
Modul oder Kurs belegt bzw. in andere Unterrichtsfacher integ-
riert werden. Die angefiihrten ergédnzenden Bildungsfacher erge-
ben sich aus der grundlegenden Konzeption des Bereiches Kunst
und Kultur. Auf der Ebene der Lehrplandokumente wird der kon-
zeptionell aufgestellte und systematisierte Bildungsinhalt erar-
beitet, der sich aus allen Kunstarten ergibt (bildnerische Kunst,
Musik, dramatische Kunst, Film/Autovision, Tanz).

Gymnasien- dort erfolgt die vollstindige mittlere
Allgemeinbildung. Das sog. Lehrplandokument auf staatli-
cher Ebene ist das Rahmenbildungsprogramm fiir die Gymnasien
(RVP G). Der Bereich Kunst und Kultur ist einer von neun
Bildungsbereichen. Die Bildungsficher in Kunst und Kultur sind
Musikerziehung und Bildnerische Erziehung. Diese Facher wer-
den als Pflichtteil der Bildung in das 1. und 2. Schuljahr des vier-
jahrigen Zyklus, in das 5. und 6. Schuljahr des achtjahrigen Zyklus
und das 3. und 4. Schuljahr des sechsjahrigen Zyklus einbezogen,
wobei jeder Schiiler ein Fach als Pflichtfach wahlt. Bestandteil
des Bildungsinhaltes in Kunst und Kultur ist das integrierende
Thema Kunstschaffen und Kommunikation, dessen Inhalt fiir alle
Schiiler Pflicht ist. Die Lehrfacher, die sich aus dem Bereich Kunst
und Kultur ergeben, kénnen auch in hoheren Jahrgdngen des
Gymnasiums belegt werden und ist es moglich, dass die Schiiler im
Rahmen des Abiturteils in diesen Fachern das Abitur ablegen. Die
Facher Dramatik und Film/Autovision gehoren zu den ergénzenden
Bildungsfachern - diese sind jedoch nicht Bestandteil der RVP G in
gedruckter Version. Deren Bildungsinhalt kann auf der Ebene der
Schulbildungsprogramme als weiteres Wahlfach, Modul oder Kurs

belegt bzw. in andere Unterrichtsfacher integriert werden. Die an-
gefiihrten erginzenden Bildungsficher ergeben sich aus der grund-
legenden Konzeption des Bereiches Kunst und Kultur.

Auf der Ebene der Lehrplandokumente wird der konzeptionell auf-
gestellte und systematisierte Bildungsinhalt erarbeitet, der sich au-
Rer Tanz aus allen Kunstarten ergibt (bildnerische Kunst, Musik, dra-
matische Kunst, Film/Autovision).

Kunstgrundschulen - sie erbringen keine Bildungsstufe. Sie bie-
ten Grundbildung im Bereich Musik, bildende Kunst, Tanz
und Literaturdramatik an. Obwohl die Schiiler dort auf das
Studium an den Mittel und Hochschulen im Bereich Kunst
oder Padagogik oder auf das Studium am Konservatorium vor-
bereitet werden, sind sie ine notwendige Voraussetzung, da-
mit die Schiiler an diesen Schulen angenommen werden. Die
Kunstgrundschulen bereiten ihre Schiiler ebenfalls auf eine
nicht-professionelle kiinstlerische T4tigkeit vor.

Die Kunstgrundschule organisiert das vorbereitende Studium, das
Grundstudium I. und II. Stufe, das Studium mit erweiterter Anzahl
an Unterrichtsstunden und das Studium fiir Erwachsene.

Zum Studium des entsprechenden Fachs werden die Schiiler auf-
grund dernachgewiesenen Voraussetzungen (Vorbereitungsstudium)
oder einer Talentpriifung (Studium I und I Stufe oder Studium fiir
Erwachsene) zugelassen. Das Studium der entsprechenden Stufe des
Kunstbereiches wird mit einer Abschlusspriifung abgeschlossen,
die die Gestalt eines Absolventenauftrittes oder einer Ausstellung
von bildnerischen Arbeiten haben kann.

Die Bildung im Rahmen des Vorbereitungsstudiums umfasst
das Kennenlernen, die Uberpriifung und Entwicklung der
Voraussetzungen der Schiiler und ihres Interesses an kiinstleri-
scher Bildung. Die Schiiler werden an elementare Gewohnheiten
und Fertigkeiten herangefiihrt, die fiir deren weitere kiinstleri-
sche Entwicklung wichtig sind.



Die Bildung auf der ersten Stufe des Grundstudiums umfasst sie-
ben Jahre und orientiert sich auf die Entwicklung der individuel-
len Dispositionen der Schiiler. Die progressive Bildung bereitet
die Schiiler insbesondere auf nicht-professionelle kiinstlerische
Aktivitaten, aber auch auf die Bildung in den Mittelschulen
mit kiinstlerischer oder pddagogischer Ausrichtung und auf
Konservatorien vor.

Die Bildung auf der II. Stufe des Grundstudiums umfasst
vier Jahre und legt besonderes Augenmerk auf die prakti-
sche Anwendung der erworbenen Fertigkeiten und die tiefe-
re Entwicklung der Interessen der Schiiler. Dabei wird deren
Personlichkeitswachstum im Rahmen der aktiven kiinstleri-
schen Tatigkeit ermoglicht und die Schiiler werden zum weite-
ren Studium inspiriert.

Das Studium mit erweiterter Anzahl an Unterrichtsstunden
bietet den Schiilern mit hervorragenden Bildungsergebnissen
ein umfangreicheres, tieferes und inhaltlich anspruchsvolleres
Studium, das sie auf das weitere Studium an den mittleren, ho-
heren Fach- und Hochschulen mit kiinstlerischer oder padago-
gischer Ausrichtung vorbereitet und sie eventuell auch auf die
Auswahl ihres Berufes ausrichtet.

Das Studium fiir Erwachsene ermdglicht den Interessenten an
diesem Studiumtyp in einem methodisch fundierten Umfeld
in Einklang mit der Konzeption des lebenslangen Lernens die
Weiterentwicklung in kiinstlerischen Bereichen.

Das Lehrplandokument auf staatlicher Ebene ist das
Rahmenbildungsprogramm  fiir =~ grundlegende  kiinstleri-
sche Bildung, auf dessen Grundlage jede Schule ihr eigenes
Schulbildungsprogramm erstellt. Die Bildung nach diesen
Schulbildungsprogrammen ermdglicht es, den Unterricht nach
den Bediirfnissen der Schiiler und der Schule zu gestalten. Damit
entsteht die Autonomie der einzelnen Schulen, es wird deren
Profilierung ermoglicht und die Moglichkeit einer variableren
Bildungsorganisation eingerdumt. Der Sinn der grundlegenden
kiinstlerischen Bildung ist nicht nur das Vermitteln der Grundlagen
der kiinstlerischen Bildung in den einzelnen Kunstbereichen,
sondern inshesondere die Herausbildung der notwendigen
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Eigenschaften und wiinschenswerten Lebenseinstellungen der
Schiiler zum eigenen Schaffen und das Zusammentreffen mit der
Kunst.

Konservatorien - sie bieten eine Bildungsstufe im Rahmen der
kiinstlerischen Fachbildung im Bereich Musik, Dramatik und
Tanz. Sie bereiten die Schiiler auf die professionelle Karriere im
Bereich Kunst als aktive Kiinstler, Lehrer an Kunstgrundschulen
usw., bzw. auf das Studium an Hochschulen mit kiinstlicher
Ausrichtung oder an padagogischen Fakultéten vor.

Mittlere Fachschulen, Lyzeen und Berufsschulen - sie bieten eine
Bildungsstufe im Rahmen der Fachbildung. Je nach dem Fachtyp
wird die Fachbildung entweder direkt in das entsprechende
Kunstfach (Kunst und angewandte Kunst), oder in die padago-
gische Bildung (mittlere pidagogische Schulen und Lyzeen)
oder in die sog. Asthetische Bildung als allgemeine Basis
zum Kennenlernen von Kunst und Kultur und zur Festigung
und Vertiefung der Kenntnisse in diesem Bereich, die an der
Grundschule erlangt wurden (insbesondere im Bereich Literatur
und allgemeinkulturelle Ubersicht), eingegliedert.

Anzahl der Schiiler

Grundschulen 906188 73 405

Schulen insgesamt Anzahl der Padagogen

Gymnasien 128 994

Kunstgrundschulen 248 524 11362

Mittlere Fachschulen 404 080 44881
Lyzeen und Berufsschulen

Konservatorien 3772

*489 Schulen u. 965 Niederlassungen / Quelle: Statistisches Jahrbuch 2016/2017

2. Kreative Tatigkeiten als Basis der kiinstlerischen Fachbereiche in
der Grundbildung

Im Allgemeinen waren die Bildungstraditionen, die sich im Verlaufe
des 18. Jahrhunderts herausgebildet hatten, mit der Griindung
von Kunstschulen, Aktivitaten von Kiinstlern und Forderern der
Kunst verbunden, die sich aus verschiedenen gesellschaftlichen
Schichten rekrutierten. Zu jener Zeit entstanden auch spezialisierte
Unterrichtsfécher (Zeichnen und Gesang); von Bedeutung war auch



die Entwicklung der volkstiimlich-kiinstlerischen Aktivitdten, wo-
bei es sich insbesondere um Gesang und Theater handelte.

In Anbetracht dessen, dass die Bildung an den Grundschulen die ge-
samte Bevolkerung betrifft, ist es duflerst wichtig, dass die Schiiler
wiahrend ihrer Schulpflicht die Moglichkeit haben, sich nicht nur mit
der traditionellen bildnerischen und musikalischen Erziehung, son-
dern auch mit einem breiten Spektrum an schopferischen Tatigkeiten
und weiteren Kunstbereichen vertraut zu machen.

Die Konzeption des Bildungsbereiches Kunst und Kultur bildete im
Rahmenbildungsprogramm fiir die Grundbildung diesen Raum her-
aus und neben dem Pflichtinhalt der Bildung im Bereich Musik und
Kunsterziehung ist es moglich, auf der Ebene der einzelnen Schulen
auch Unterricht in weiteren Kunstbereichen anzubieten, und zwar
im Bereich Dramatik, Tanz, Bewegung und Film-/audiovisuelle
Erziehung.

Die Schulpflicht betrifft neben den Grundschulen auch die ersten
Schuljahre mehrjahriger (der acht- und sechsjihrigen) Gymnasien. Aus
diesem Grunde wurde der Bereich Kunst und Kultur fiir die Gymnasien
derart konzipiert, dass der Bildungsinhalt der Kunstfacher der Grund-
und Gymnasialbildung aneinander ankniipfen und allméhlich derart
gesteigert wird, dass dies zu einer tieferen Kenntnis nicht nur der ein-
zelnen Kunstarten, sondern auch ihrer gegenseitigen Verkniipfungen
und Uberlappungen fiihrt.

Die auf Tatigkeit bezogene Umsetzung ist das verbindende Element
im Inhalt aller Kunstficher in der Allgemeinbildung. Der Inhalt der
kreativen Tatigkeiten bildet die Kenntnis und Fertigkeitsgrundlage
fir die Entwicklung der kreativen Fahigkeiten des Schiilers.
Diese kénnen jedoch nur dann entwickelt werden, wenn seine
Individualitét, seine eigenen Erfahrungen, die Art und Weise sei-
nes Erlebens und Denkens, seine Vorstellungskraft, Fantasie und
Emotionalitat beriicksichtigt werden. Die Facher umfassen daher
aufvollkommen natiirliche Weise den Bildungsaspekt der Inklusion.

HREATVE TATIGHEITEN - BAGIS DES PFLICHTBILOUNGSINHALTS

Kunsterziehung (Grundschulen)

— Entwicklung der gedanklichen Sensibilitat
— Anwendung von Subjektivitdt

— Priifung von Kommunikationswirkungen

Musikerziehung (Grundschulen)
— Vokale Tatigkeiten
Instrumentale Tétigkeiten

— Musikalische Bewegungstatigkeiten

Zuhrtétigkeiten

Bildende Kunst (Gymnasien)
— Bild-Zeichen-Systeme
— Zeichensysteme der bildenden Kunst

Bildende Kunst (Gymnasien)
— Produktion
— Rezeption und Reflexion

Kiinstlerisches Schaffen und Kommunikation - gemeinsames inte-
grierendes Thema des Kunstbereiches Musik und Bildende Kunst
(Gymnasien)

— Derkiinstlerische Prozess und seine Entwicklung

— Die Rolle des Subjektes im kiinstlerischen Prozess

— Aufgabe der Kommunikation im kiinstlerischen Prozess

HREATNE TATIGRETEN - BASIS DES WAHLBAREN BILDUNGSINKALTS (DV0)

Dramatik-Unterricht (Grundschulen)

— Grundlegende Voraussetzungen fiir dramatisches Handeln
— Prozess des Dramatik- und Inszenierungsschaffens

— Rezeption und Reflexion der dramatischen Kunst

Film /Audiovisuelle Erziehung (Grundschule, Gymnasien)
— Wahmehmung von Subjektivitdt, Beobachtung, sinnlicher Wahrnehmung
— Wahmehmung von Kreativitdt, Fantasie und Sensibilitat

— Kommunikation, Stérkung und Vertiefung der Kommunikationsfahigkeiten

Dramatik (Gymnasien)
— Dramatik und Inszenierungsschaffen
— Dramatische Kunst
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Tanz und Bewegungserziehung (Grundschule)
— Aushildung im Bereich Bewegung

Raumgefiihl

Gegenseitige Beziehungen

— Bewegung mit Gegenstand

Musik und Tanz
Improvisation/Improvisation und Schaffen

In Ankniipfung an den Pflichtinhalt der Bildung im Rahmen des
RVP ZV wurden fiir die bildnerische und musikalische Erziehung
Standards erarbeitet. Durch diese Standards werden die zu erwar-
tenden Ergebnisse konkretisiert, wobei aber nicht festgelegt wird,
was und wann in den Kunstfachern an den Schulen gelehrt werden
soll und es wird auch nicht festgelegt, welche Gestalt das Ergebnis
der kreativen Tétigkeit der Schiiler haben soll.

Die Bedeutung der Standards und der daran ankniipfenden
Methodischen Kommentare und Aufgaben (es handelt sich um ei-
genstdndiges methodisches Material) besteht insbesondere darin,
dass sie sich auf die Prinzipien ausrichten, denen man sich beim
Unterricht der Kunstfacher widmen sollte, und zwar aus dem
Grunde, damit sich das kreative Potenzial der Schiiler im Bereich
Produktion, Rezeption und Interpretation entwickelt.

Diese Methodischen Kommentare und Aufgaben zu den Standards
stellen fiir die kreativen Tatigkeiten drei Schwierigkeitsebenen ein,
was bei der Individualisierung der Aufgabenstellung notwendig
ist, ohne die ein hochwertiger Unterricht der Kunstfdcher an den
Schulen nicht auskommen kann.

Grundlegende Charakteristik der Standards und der daran an-
kniipfenden methodischen Kommentare und Aufgaben

Musikerziehung

— Eswird das Tatigkeitsprinzip des Gegenstandes akzentuiert; theoretische Erkenntnisse wer-
den insbesondere aus den praktischen Tatigkeiten abgeleitet

— sie sind derart konzipiert, dass eine ,beobachtbare und bewertbare” Qualitét der Leistung
des Schiilers festgestellt und abgesichert werden kann

— sie ermdglichen in maximal mdglichem MaRe die Beriicksichtigung der individuellen Dispo-
sitionen der Schiiler —Jeder kann sie erfolgreich erreichen;

— sie sind verschiedenen Herangehensweisen und Methoden gegeniiber, offen”
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Kunsterziehung

— sie haben komplexen Charakter— sie umfassen alle Tatigkeitskreise: Entwicklung
der sinnlichen Sensibilitit, Wahmehmung von Subjektivitdt und Uberpriifung der
Kommunikationswirkungen;

— sie fordern die Entwicklung der kreativen Tatigkeiten des Schiilers auf der Ebene des Schaf-
fens, der Wahrmehmung und Interpretation; es kommt,,nicht zu einer Standardisierung” der
Ergebnisse des Schaffens des Schiilers

— sie respektieren die Individualitdt des Schiilers (seine Erfahrungen, seine Art und Weise des
Erlebens und Denkens, seine Vorstellungskraft, Fantasie und Emotionalitt);

Eine bedeutsame methodische Unterstiitzung fiir Padagogen an
allen Schultypen und auf allen Schulebenen ist das Methodik-
Portal www.rvp.cz. Eine bedeutsame Unterstiitzung fiir die
Kunstgrundschulen bietet das Nationale Institut fiir Weiterbildung
www.nidv.cz. Es wurde ein republikweit koordiniertes
Bildungssystem zur methodischen Hilfe fiir die Kunstgrundschulen
erstellt, das sich inhaltlich sowohl auf beginnende, als auch auf er-
fahrene Lehrer und Direktoren ausrichtet. Das inhaltliche Angebot
deckt sdmtliche Kunstbereiche ab.

3. Fazit

Die kiinstlerische Bildung stellt ein breites Feld dar. Sie um-
fasst sowohl die formale Bildung in den Schuleinrichtungen, als
auch die nicht-formale Bildung, an der sich ein breites Spektrum
an Kultureinrichtungen, Nichtregierungs- und Non-Profit-
Organisationen und weitere Subjekte beteiligen.

Es handelt sich nicht nur um die Bildung in den Kunstbereichen,
sondern auch um Bildung anhand von Kunst.



BEITRAG DES KULTURMINISTERIUMS DER
TSCHECHISGHEN REPUBLIK: DIt ROLLE DE3
HULTURRESSORTS N DER NICHT-FORMALEN KULTURELLEN BILDUNG

Das Kulturministerium widmet der Bildung im Bereich Kunst und
Kultur systematische Aufmerksamkeit, und zwar insbesonde-
re im Bereich der nicht-formalen Bildung, die zusammen mit der
Interessenbildung und der informalen Bildung einen untrennba-
ren Bestandteil des Prozesses des lebenslangen Lernens bildet.? Die
nicht-formale Bildung findet auRerhalb oder iiber den Rahmen der
formalen Bildungsprogramme hinaus statt, d.h. in der Freizeit oder
auferschulischen Zeit. Dies betrifft alle Bevolkerungsgruppen -
Kinder, Jugendliche und Erwachsene. Ob dies nun von Profis oder
freiwilligen Mitarbeitern gefithrt wird, es handelt sich stets um ge-
zielte und gesteuerte Bildung, die freiwillig und frei erfolgt. Dort ha-
ben auch RegelméaRigkeit, Strukturierung und Ausrichtung auf das
gewdhlte Ziel ihren Platz.

Sie umfasst in der Praxis Bildungsaktivititen, die von Kultur- und
Aufklarungseinrichtungen veranstaltet werden, deren Trager die
Organe der offentlichen Verwaltung sind, wobei es sich sowohl
um spezialisierte, als auch um Gedenkinstitutionen (Museen ein-
schliefflich Museen in der Natur, Galerien, dffentliche Bibliotheken),
kiinstlerische Produktionseinrichtungen (insbesondere Theater)
und allgemeine Einrichtungen wie Kulturhéduser, Kultur- und
Aufklarungszentren usw. handelt. Eine bedeutsame Position neh-
men die Bezuschussungsorganisationen ein, deren Tréger das
Kulturministerium ist. Eine weitere Gruppe sind Nicht-Regierungs-
und Nonprofit-Organisationen (insbesondere eingetragene Vereine,
wohltitige Gesellschaften, Verbinde und Stiftungen) und zu gu-

2 Nahere Erklarungen der Begriffe Interessen- und nicht-formale Bildung auch auf der
Website des Ministeriums fiir Schulwesen, Jugend und Sport http://www.msmt.cz/
mladez/zajmove-vzdelavani-1.
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ter Letzt auch unternehmerische Subjekte (Aktiengesellschaften,
Gesellschaften mit beschrdnkter Haftung usw.).

Was erbringt die nicht-formale Bildung?

— sie entwickelt Fahigkeiten, Fertigkeiten und Kompetenzen (z. B. im Bereich Kommunikation),
wofiir in der formalen Bildung nicht hinreichend Raum st

— siebildeteineninklusiven Raum, in dem unterschiedliche soziale Gruppen aufeinandertreffen

— sie tragt zur Entwicklung der Personlichkeit, zu ihrem persdnlichen, gesellschaftlichen und
professionellen Wachstum bei

— siefiillt die Freizeit aus und beeinflusst die Lebensweise positiv

— fiir die Gesellschaft stellt sie einen bedeutsamen Mehrwert dar, da sie zu deren Zusammen-
halt und zur Verbesserung der inneren Beziehungen beitragt.

Im neuen Millennium (im Falle der dramatischen Erziehung bereits
frither) gelingt es sicherlich, diese Sphire auch mit dem Bereich
der formalen Bildung zu verkniipfen. D.h. neben den ,traditionellen”
kunstwissenschaftlichen Lehrfichern, wie literarische, bildneri-
sche und musikalische Erziehung, hat sich in der Tschechischen
Republik die dramatische Erziehung relativ stahil etabliert, wo-
bei auch die Tanzerziehung ihren Platz im Stundenplan gefunden
hat. Es geht hier aber nicht nur um die Kunstfacher als solche: es
geht auch um die Art und Weise des Unterrichtes, der kiinstlerische
Mittel und Vorgehensweisen anbietet, die man als sehr niitzliches
erzieherisches und bildungsrelevantes Element ansehen kann, das
Jnicht auf erste Pldtze, Geschwindigkeit, Ergebnisse und Erfolg ausge-
richtet ist, sondern Konzentration, Selbsterkenntnis, Respekt gegentiber
den Anderen, Freude und den Bedarf, sich um den gemeinsamen Raum
zu kiimmern* anbietet.? Die Ziele dieser Erziehungsmethode sind
padagogisch, die Mittel kiinstlerisch. Die kiinstlerischen Mittel,
die im Rahmen anderer Unterrichtsfacher genutzt werden, helfen
beim Unterricht, bei der Kommunikation mit den Kindern, bei der
Motivation zu Tatigkeiten oder zumindest zum Aufrechterhalten
der Aufmerksamkeit.

Daher sind wir davon iiberzeugt, dass die Forderung der kultu-
rellen Bildung auf formaler und nicht-formaler Bildungsbasis
fiir die Erziehung der weiteren Generationen, die erfolgreiche
Einbindung der Einzelpersonen in die Gesellschaft und deren

3 MaBnahme des Ministeriums fiir Schulwesen, Jugend und Sport, durch die das Rah-
menbildungsprogramm geandert wird. Tanz- und Bewegungserziehung Anlage Nr. 1,
S. 1 (Zeichen 20 092/2010-2), 2010. Verfugbar unter: www.nuv.cz/file/136_1_1/.
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Durchsetzungskraft auf dem Arbeitsmarkt von grundlegender
Bedeutung ist. Aus den zugidnglichen Erhebungen* ergibt sich,
dass die kulturelle Bildung die sog. Softkompetenzen férdert und
entwickelt, die neben Kreativitdt auch effiziente Kommunikation,
Kooperation, Losen von Problemen, Eigenstdndigkeit, Bewaltigen
von Belastung oder den aktiven Ansatz umfassen.’ Das alles sind
Fertigkeiten, die der heutige Arbeitsmarkt zu wiirdigen weif.
Daher ist es sehr wiinschenswert, sich um die Entwicklung dieser
Fertigkeiten in Zusammenarbeit mit dem Ressort fiir Schulwesen
zu kilmmern, damit dieses Potenzial der Kunst in der Bildung hin-
reichend genutzt wird.

Wie eine vor ca. zehn Jahren durchgefiihrte Erhebung von kiinstle-
rischen Aktivitdten von Kindern in Beziehung zur Entwicklung der
Personlichkeit der Kinder aufgezeigt hat, ist es gerade die kiinstleri-
sche Aktivitét, die das Kind in seinem Interesse an Kultur und Kunst
positiv beeinflusst und sein kulturelles Kapital entfaltet. Die Kinder
aus Kunstensembles und Arbeitsgruppen erwerben in der ausge-
wahlten Kunstart einen Experten-Habitus und sie behalten mitun-
ter auch bis ins Erwachsenenalter eine aktive Beziehung zur Kunst
bei. Ebenfalls ausldandische Untersuchungen bestétigen den Erfolg
der Absolventen auf dem Arbeitsmarkt. Die Kunst entwickelt ndm-
lich sowohl die kiinstlerische, als auch nicht-spezifische Kreativitat.
Die Kulturpolitiken einer ganzen Reihe von kulturell hochent-
wickelten Landern rechnen mit den Interessenten an der nicht-pro-
fessionellen Kunst wie mit einem aktiven Publikum fiir die profes-
sionellen Kunsteinrichtungen. Daher ist es gut, dass sich die Arbeit
mit dem Publikum im Sinne der Erziehung zu einem aufgeklarten
Kunstkonsum auch in der Tschechischen Republik zu entwickeln
begann (Pilotprojekte IU-DU und Projekte von Lektorenabteilungen einer
ganzen Reihe von professionellen Institutionen, insbesondere Theater).

Das grundlegende strategische Dokument des Kulturressorts,
die Staatliche Kulturpolitik fiir die Jahre 2015 - 2020, rechnet
mit der Nutzung der Kulturwerte fiir Bildungszwecke, dies ist so-

4 Bedeutung ausgewahlter kinstlerischer Aktivitaten von Kindern zur Herausbildung
einer Personlichkeit des Kindes im schulpflichtigen Alter. NIPOS, 2003-2007.

5 Komplette Liste der Softkompetenzen siehe Zentrale Datenbank der Kompetenzen, au-
tonomes System fiir die Verwaltung von Kenntnissen, Fertigkeiten und Softkompeten-
zen (Portal wird vom Ministerium fuir Arbeit und Soziales verwaltet): http://kompetence.
nsp.cz/mekkeKompetence.aspx



gar eines ihrer konzeptionellen Ziele.® Es wird eine ganze Reihe

von MafRnahmen definiert, von denen einige direkt die kulturelle

Bildung betreffen:

— esist der Unterricht der kulturellen Fertigkeiten und Kenntnisse iiber die Kultur und das kultu-
relle Erbe an den Schulen und Einrichtungen der auBerschulischen Bildung zu starken’

— essind die Kulturinstitutionen effizienter in die Bildungssysteme insbesondere von Kindern,
Jugendlichen und Angehdrigen von sozial bedrohten Gruppen einzubeziehen und es sind
derart ausgerichtete inldndische und auslandische Projekte zu implementieren und zu
verbreiten®

— Weiterbildungsangebot fiir Leiter von kiinstlerischen Kinderensembles’

— Angebot an Weiterbildung und Interessenbildung in den kiinstlerischen Bereichen,
Fachberatung™

— Entwurf eines Systems fiir das Lebenslange Lernen fiir verschiedene Bevdlkerungsgruppen™

— Forderung der Personlichkeitsentwicklung iiber nicht-professionelle Kunst,” in deren
Rahmen u.a. das Projekt Woche der kulturellen Bildung und Amateurschaffens stattfindet
(dariiber horen wir spater mehr)

Die Konzeption zur Forderung der Kunst in der Tschechischen

Republik fiir die Jahre 2015-2020 ist eng mit der staatlichen

Kulturpolitik verkniipft. Eines ihrer Ziele ist die Férderung des

kiinstlerischen Schaffens, der Professionalisierung und stra-

tegischen Planung. Es werden die folgenden Aufgaben fiir den

Bildungsbereich definiert:

— es sind die Bildungsaktivitdten der staatlichen und nichtstaatlichen Nonprofit-Kul-
turinstitutionen zu fordern, die die Entwicklung von Kreativitét der Kinder und Erwachsenen
unterstiitzen®

— es sind die Bildungsaktivitéten fiir Kinder und Jugendliche im Bereich der professionellen
und nicht-professionellen Kunst zu unterstiitzen. AuBerdem geht es um die Absicherung
von erzieherisch bildungsrelevanten Aktionen fiir Kinder und Jugendliche und um die Unter-

6 ,Wahrung der bewédhrten Kulturwerte, Schaffung neuer Kulturwerte und Nutzung dies-
er Werte fur Bildungsbelange! Siehe Begriindungsbericht zur Staatlichen Kulturpolitik
2015-2020, S. 1.

7 Staatliche Kulturpolitik fiir 2015 - 2020, Prioritat 2 - Entwicklung der Kreativitat,
Foérderung von kulturellen Tatigkeiten und der Entstehung von Kulturgutern, Erbring-
en von offentlichen kulturellen Dienstleistungen, Arbeit mit dem Publikum, Férderung
des Zugangs zur Kultur und Entwicklung der partizipativen Kultur zur Erleichterung der
sozialen Inklusion, Vorhaben 2.1 - Entwicklung von kulturellen Fertigkeiten und Kennt-
nissen der gesamten Bevélkerung, MaBnahme 2.1.2

8 Ebenda, MaBnahme 2.1.3

9 Ebenda, MaBnahme 2.1.3 A

10 Ebenda, MaBnahme 2.1.4D

11 Ebenda, MaBnahme 2.1.8

12 Ebenda, MaBnahme 2.1.4

13 Konzeption zur Férderung der Kunst in der Tschechischen Republik 2015 - 2020, Ziel
| - Forderung des kiinstlerischen Schaffens, der Professionalisierung und strategischen
Planung, Aufgabe Nr. 13

stiitzung der Kreativitat von Kindern." (Und weitere Aufgaben, iiber die wir spater sprechen
werden.)

Aus der Sicht der Forderung der kiinstlerischen Bildung spielen die
jedes Jahr bekannt gegebenen, auf Bezuschussungen basierenden
Ausschreibungen des Kulturministeriums unter Schirmherrschaft
des Referats fiir regionale und nationale Kultur (ORNK) eine wich-
tige Rolle.

Dazu gehoren:

— Unterstiitzung von nicht-professionellen kiinstlerischen Aktivitéten

— Unterstiitzung von auslandischen Kontakten im Bereich der nicht-professionellen kiinstle-
rischen Aktivitaten

— Programm fiir das Gewdhren von Beitrégen fiir kreative oder studienbezogene Belange im
Bereich der nicht-professionellen Kunst und in der traditionellen Volkskultur.

Im Rahmen der auf Bezuschussungen basierenden Auswahl-
verfahren zum Programm fiir die Unterstiitzung der nicht-profes-
sionellen kiinstlerischen Aktivititen, die auf spezifische Weise
das Kulturleben der Regionen und die &dsthetische Kreativitit ent-
wickeln und den zivilen Zusammenhalt unterstiitzen, gewahrt
das Kulturministerium Bezuschussungen fiir Projekte, die den
Bildungsbereich und &sthetische Aktivitdten von Kindern mit beson-
derem Augenmerk auf die Aushildung und Bildung von Leitern von
Kinder und Jugendkollektiven und aufkiinstlerische Aktivitdten von
Studenten und jungen Menschen mit besonderem Augenmerk auf
kreativititsfordernde Veranstaltungen entwickeln und fordern.

Esgehtinsbesondereum ShowsundFestivals,derenBestandteilauch
Bildungsseminare, Workshops, Werkstatten, Analyseseminare,
Diskussionsklubs, Fachreflexionen u.a. sind, die der Gelegenheit
und dem Treffen der Teilnehmer der Shows und Festivals dienen,
handle es sich nun um Bereiche mit bildungsbezogenem oder ge-
sellschaftlichem Charakter. Die fachliche Schirmherrschaft
iiber diesen Bereich wird vom nationalen Informations- und
Beratungszentrum fiir Kultur (Bezuschussungsorganisation des
Kulturministeriums) iibernommen. Es ist fiir das System der iiber
mehrere Runden laufenden Shows in den einzelnen kiinstlerischen
Bereichen verantwortlich und es veranstaltet republikweite Shows
einschlieflich internationaler Aktionen. Es werden Weiterhildungs-
14 Ebenda, Aufgabe Nr. 14
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und Interessenbildung fiir Lehrer, kiinstlerische Leiter und einzel-
ne Interessenten angeboten. Eine jede der ca. 20 republikweiten
Shows ,in der Obhut” von NIPOS hat einen Bildungsteil. So bot zum
Beispiel das zehntagige Theaterfestival Jirdsktiv Hronov in diesem
Jahr 15 Workshops mit Beteiligung von ca. 250 Interessenten an.
NIPOS sammelt und verbreitet auch Informationen sowohl in der
Form von Zeitschriften, spezialisierten Websites, als auch in Form
von nur in kleinen Auflagen erscheinenden Fachpublikationen. Die
Institution ist ebenfalls Initiator und Koordinator des bereichsiiber-
greifenden Projektes Woche der kiinstlerischen Bildung und des
Amateurschaffens, woriiber wir im weiteren Teil der Konferenz
Naheres erfahren werden.

Ein eigenstdndiges Kapitel ist der Bereich Pflege der traditionellen
Volkskultur, der Raum fiir spezifische kiinstlerische oder erziehe-
risch-bildungsrelevante Aktivitaten bietet, die die Traditionen der
volkstiimlichen Musik, des Tanzes, der Handwerke und weitere
Elemente der volkstiimlichen Kultur nutzen. Das Kulturministerium
widmet sich diesem Bereich systematisch seit dem Jahre 2003,
als die Konzeption der effizienteren Pflege der traditionellen
Volkskultur verabschiedet wurde.”® Die Aufgaben der aktuellen
Version dieser Konzeption fiir die Jahre 2016-2020'° betreffen ins-
besondere die Identifikation, Dokumentation und Prasentation der
traditionellen Volkskultur, aber auch deren Anwendung im erzie-
herischen Bildungsprozess an den Schulen und bei der auferschu-
lischen Erziehung, die Erarbeitung und Herausgabe von Lehrtexten
und multimedialer Hilfsmittel fiir die Erziehung und Bildung im
Bereich der traditionellen Volkskultur.

Diese Aufgaben werden nicht nur vom Kulturministerium, sondern
auch vom Ministerium fiir Schulwesen, Jugend und Sport garantiert,
wobei angemerkt werden muss, dass deren Erfiillung in betréchtli-
chem MaRe von den Aktivitdten der konkreten Schulen und aufer-
schulischen Einrichtungen fiir Kinder und Jugendliche und von de-
ren Zusammenarbeit mit den spezialisierten Kultureinrichtungen,
insbesondere den Museen und Bibliotheken, abhangt.

15 Regierungsbeschluss Nr. 571/2003. Ahnliche Aufgaben legte die Regierung in den aktu-
alisierten Versionen dieser Konzeption fiir 2011-2015 fest (Regierungsbeschluss Nr. 11
vom 5. Januar 2011) fir die Jahre 2016-2020 (siehe nachstehend).

16 Regierungsbeschluss Nr. 10 vom 13. Januar 2016
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Die Schule der folkloristischen Traditionen ist ein einmaliger repu-
blikweiter Kurs, der vom Ministerium fiir Schulwesen, Jugend und
Sport der Tschechischen Republik akkreditiert und fiir die derzeiti-
gen und kiinftigen Leiter, kiinstlerischen Leiter, organisatorischen
Mitarbeiter von Folkloreensembles, Lehrer und weitere ernsthaften
Interessenten an Volkstdnzen bestimmt ist. Das Hauptziel ist die
Vertiefung der Kenntnisse und Fertigkeiten sowohl auf dem Gebiet
der spezialisierten Problematik der Musik und Tanzfolklore und der
damit zusammenhdngenden Fragen der allgemeinen Ethnologie,
als auch betreffs der Anwendung der Bereiche wie Padagogik,
Psychologie, Physiologie usw. Der Kurs wird ebenfalls als eine Form
der Pflege der traditionellen Volkskultur verstanden. Der erste der
zweijahrigen Unterrichtzyklen fand in den Jahren 1998-2000 statt
und bislang wurde dieser Kurs von mehr als 200 Absolventen be-
sucht. In diesem Jahr wurde ein weiterer Kurs in Briinn ertffnet.
Die einzelnen Unterrichtsfacher (Volkstanz in der Tschechischen
Republik, Einleitung in die Musiktheorie, Grundlagen der Choreografie,
Dramaturgie im Folkloreensemble, Grundlagen der Regie usw.) werden
von hervorragenden Experten und erfahrenen Ensemblepraktikern
unterrichtet. Wahrend der Zeit seiner Existenz hat dieser Kurs
beachtliches Renommee unter den Interessenten an praktischen
Folklorekenntnissen erlangt und erschuf mit seinem Niveau eine
neue Tradition prestigetrachtiger Bildung in diesem Bereich.”

Die Forderung der kulturellen Bildung und Erziehung zur Kunst

verflieft in groferem oder kleinerem Mafe auch mit weiteren

Programmen und Bezuschussungstiteln des Kulturministeriums,

zu denen folgende gehoren:

— Programm der staatlichen Forderung von Festivals der professionellen Kunst

— Programm der staatlichen Forderung der professionellen Theater, Sinfonieorchester und
Gesangschdre

— Unterstiitzung von Projekten im Bereich der erzieherischen Bildungsaktivitaten im
Museumswesen

— Programm fiir Kulturaktivitaten (in verschiedenen Bereichen Denkmalpflege, in diesem Jahr
auch Forderung von Projekten zum Gedenken an bedeutsame Jubilden unserer Staatlichkeit
-1918,1968 und 1993; Forderung von Projekten von Vereinen und Verbdnden) und weitere

17 Mehr lber den diesjéhrigen Jahrgang siehe http://www.nulk.cz/vzdelavaci-programy/
skola-folklornich-tradic/.



Eine noch breitere Rolle konnen die Bezuschussungsorganisationen
des Kulturministeriums, die 6ffentlichen Kulturinstitutionen oder
die nichtstaatlichen Nonprofit-Organisationen erfiillen.

Aus der breiten Skala der vom Kulturministerium geférderten
Projekte konnen wir als Beispiel einer erfolgreichen Praxis aus
dem Bereich der lebendigen professionellen Kunst die Projekte
der Tschechischen Philharmonie (die im dritten Teil der Konferenz
prasentiert werden) ebenso wie die Bildungsaktivitdten des Prager
Philharmonischen Chors herausgreifen. Derzeit gibt es neben der
Veranstaltung von interaktiven Konzerten (in Zusammenarbeit
mit den besten Kinderchdren, wie Kiihn-Kinderchor oder Radost Prag)
auch das neueste Projekt: Gesangsworkshops fiir Schiiler der 1.
Grundschulstufe. Deren Ziel besteht darin, dass die Kinder die
Moglichkeit bekommen, den Chorgesang direkt von erfahrenen
professionellen Sangern kennenzulernen. Die Kinder machen sich
auf zugéingliche und unterhaltsame Weise nicht nur mit dem ei-
gentlichen Chorgesang, sondern zum Beispiel auch mit der richti-
gen Atemtechnik vertraut. Beim Prager Philharmonischen Chor
gibt es ebenfalls eine Akademie des Chorgesangs, die im Jahre
2012 als ein- bis zweijahriges Studium gegriindet wurde, das fiir
die Gesangsstudenten der Mittel- und Hochschulen von 16 bis 26
Jahren bestimmt ist. Im Verlaufe ihres Studiums bringen sich die
Mitglieder der Akademie in die enge Zusammenarbeit mit dem
Prager Philharmonischen Chor ein. Einige Akademieteilnehmer,
die das Projekt erfolgreich absolviert haben, konnten danach er-
folgreich auch den Konkurs in einer der Stimmgruppen ablegen und
wurden als standige Mitglieder des Prager Philharmonischen Chors
aufgenommen.

Im Bereich der Filmerziehung kann neben den -erfolgrei-
chen Projekten My Street Films® oder der breiten Skala an
Bildungsprojekten des Iglauer Zentrums fiir Dokumentarfilm'®
zum Beispiel das Projekt Jeden Svét na $kolach (Eine Welt an
den Schulen) angefiihrt werden, das bereits seit 2001 eines der
Bildungsprogramme der Organisation Clovék vtisni (Mensch in
Not) ist. Die Unterrichtsmaterialien reagieren auf die Situation
in der Gesellschaft und die aktuellen Herausforderungen bei
uns und in der Welt. Auflerordentliches Augenmerk wird auf die

18 Weitere Informationen siehe http://mystreetfilms.cz/.
19 Weitere Informationen siehe http://www.c-d-f.cz/.

praktische Anwendbarkeit der Materialien, die im Rahmen des
Projektes entstehen, gelegt und daher entstehen alle Materialien
in Zusammenarbeit mit den Lehrkraften. Mit den Materialien
des Projektes Jeden svét na 8kolach arbeiten auch die Lehrer und
Schiiler an mehr als 3.600 Grund- und Mittelschulen. Anhand
von Filmen, Diskussionen und Unterrichtsaktivitdten bringen sie
wichtige Themen und konkrete Geschichten an die Schulen. Die
Hauptthemen sind Menschenrechte, moderne tschechoslowakische
Geschichte, mediale Bildung und viele weitere. Das Projekt gewdhrt
den Lehrern in attraktiver Form von audiovisuellen Lektionen
Dokumentarfilme und methodische Materialien, die online auf dem
Portal jsns.cz zur Verfiigung stehen. Alles ist auf dieser Website
kostenlos und legal.°

Ebenfalls die Prager Quadriennale? (Veranstalter Institut fiir Kunst -
Theaterreferat) begleitet jeden Jahrgang mit einem reichen und
durchdachten Programm fiir die Kinder. Im Rahmen des letzten
Jahrgangs der Prager Quadriennale 2015 gab es sowohl Programme
fitr Schulen, als auch Workshops fiir Kinder, es wurden Preise fiir die
Besucher aus den Reihen der Kinder verliehen, es stand auch eine
Landkarte fiir Kinder zur Verfiigung. Das langfristige Projekt fiir
die Schulen wurde ,Rekvizitdrna“ (Requisitarium) genannt, in dessen
Rahmen das Team der Prager Quadriennale bereits ein Jahr vorher
die Pddagogen aller Prager und vieler Schulen verschiedener Typen
(Kindergdirten, Grundschulen, Mittelschulen, Kunstgrundschulen) au-
Rerhalb Prags kontaktiert hatte. Diese konnten sich dann entwe-
der aktiv (iiber eigene kreative Arbeit mit den Schiilern aufgrund der
seitens der Prager Quadriennale festgelegten Bedingungen) oder pas-
siv (lediglich durch den Besuch der Ausstellung) einbringen. Das
zentrale Thema war das Thema ,Wetter”, in dessen Rahmen die
Kinder und Studenten die Aufgabe erhielten, die Konstruktion
von Regenschirmen zu nutzen und daraus neue Objekte zu gestal-
ten. Auf der Website der Veranstaltung wurde das methodische
Material veroffentlicht, das es den Padagogen ermdglichte, an ih-
ren Schulen im Rahmen des breiter gefassten Themas ein eigenes
Projekt vorzubereiten. Sie sollten ebenfalls nicht nur das Ergebnis,
sondern auch den kreativen Prozess mit den Schiilern aufzeichnen -
von den priméren Skizzen und Ideen, iiber die Realisierung, bis hin
zu den abschliefenden Objekten. Danach ,drehten”sich das gesamte

20 Weitere Informationen siehe https://www.jsns.cz/.
21 Weitere Informationen siehe http://www.pq.cz/.



Geschehen in den Kinderworkshops und eine ganze Reihe von wei-
teren Aktivitdten nur um den Regenschirm. Die Gesamtanzahl der
2015 an der Prager Quadriennale teilnehmenden Kinder kann auf
die stolze Zahl von 2.500 geschétzt werden.

Im Bereich der Gedenkinstitutionen, die insbhesondere Museen
und Galerien sind, kann eine Tendenz zur gréReren Offnung ge-
geniiber der Offentlichkeit und ein Anstieg der Programme fiir die
Offentlichkeit beobachtet werden. Das Nationalmuseum bietet im
Rahmen der Begleitprogramme zu den veranstalteten Ausstellungen
auch Bildungsprogramme fiir Schulen und die breite Offentlichkeit
an, wie zum Beispiel Malujeme a polsouchéme Vltvau (Wir malen und
hdren der Moldau zu) oder Begleitprogramme zur Ausstellung RETRO.
Die Nationalgalerie in Prag widmet sich der kulturellen Bildung sys-
tematisch fast jede Ausstellung wird durch ein Bildungsprogramm
begleitet. Das Zentrum fiir Museumspadagogik des Mahrischen
Landesmuseums in Briinn? widmet der kiinstlerischen Bildung sei-
ne langfristige und aufmerksame Sorgfalt: Begleitprogramme, kre-
ative Workshops, Vortrdge oder Zusammenarbeit mit Studenten
von Kunstakademien finden in groRerem oder kleinerem Male
in der Abteilung fiir Theater, Musik, Literatur ebenso wie auch im
Zentrum fiir kulturpolitische Geschichte statt. Uber das Mahrische
Landesmuseum?® werden wir spater im Verlaufe der Konferenz
Naheres horen. Ebenfalls das Schlesische Landesmuseum be-
teiligt sich bereits iiber viele Jahre hinweg aktiv an der kulturel-
len Bildung. Zu den groflen Ausstellungen und Veranstaltungen
werden jedes Jahr Dutzende von Bildungsprogrammen flir die
verschiedensten Zielgruppen vorbereitet. Die Programme wer-
den je nach den Bediirfnissen der Padagogen aktualisiert und
wenn es irgend moglich ist, kniipfen sie an die Anforderungen der
Rahmenbildungsprogramme des Ministeriums fiir Schulwesen,
Jugend und Sport an. Im April dieses Jahres ercffnete das Museum
eine Ausstellung mit dem Titel Vérni ziistaneme Wir bleiben treu,
die der Entstehung und dem kampferischen Weg der tschechoslowa-
kischen auslandischen Armee an der Ostfront wahrend des 2. WK
gewidmet ist. Im Rahmen dieser Ausstellung ist ein gleichnami-
ges Bildungsprogramm vorbereitet, das die Teilnehmer dieses
Programms auf unterhaltsame Weise in den Lauf der historischen
Ereignisse einbindet - vom Beginn der Griindung dieser Armee, {iber

22 Weitere Informationen siehe http://www.mzm.cz/, http://www.mcmp.cz/.
23 Weitere Informationen siehe http://www.szm.cz/.

die schweren Kampfe, den leidensvollen Weg der Soldaten nachhau-
se in ihre Heimat, bis hin zum legendaren Sieg. Das Programm ist fiir
die Schiiler der hoheren Stufen der Grundschulen, die Schiiler von
Mittelschulen und fiir Gruppen von Interessenten aus den Reihen der
anderen Besucher bestimmt. Es wurde nach den Anforderungen der
Rahmenbildungsprogramme erstellt.

Die Mahrische Galerie in Briinn veranstaltet langfristig im Rahmen
aller Dauerausstellungen im Prazadk-Palais, im Statthalterpalais
und im Kunstgewerbe-Museum Bildungsprogramme fiir alle
Alterskategorien, von Kindergarten-Kindern bis hin zu Schiilern
der Mittelschulen. Auf die Rekonstruktion des Prazak-Palais, de-
ren Bestandteil die Eréffnung der Dauerausstellung ,ART IS HERE:
Moderne Kunst“und ,ART IS HERE: Neue Kunst“ war, reagierte im letz-
tenJahrdie Lektorenabteilung durch die Bildung einer ganzen Reihe
neuer Programme. Die Lektorenabteilung der Méhrischen Galerie
Briinn bereitet im Verlaufe des Schuljahres eine ganze Reihe von
bewédhrten Formaten fiir Kinder vor, wobei die Kinder-Vernissagen
am erfolgreichsten sind. Weitere Formate sind die Samstag-Ateliers
(fiir Kinder von 5-12 Jahren), die Familiennachmittage (fiir Kinder von
5-12 Jahren und deren Eltern, GrofSeltern und weitere Verwandte und
Bekannte) und Vymalovéano (Fertig ist das Bild) (fiir Kinder von 3-6
Jahren), Playgrunt (fiir Kinder von 4-12 Jahren, das Programm orientiert
sich auf die Verkniipfung der gestaltenden Kunst und Literatur), VyZiva
(Ernchrung) (fiir Eltern von Kleinstkindern und Sduglingen von 0-3
Jahren). Wahrend der Ferien finden dann wochentliche Artcamps
fiir verschiedene Alterskategorien und das Programm Barevnd do-
poledne (Farbige Vormittage) fiir Kinder im Vorschulalter statt.

Das Museum der Puppenkulturen in Chrudim* bietet seit
2013 Bildungsprogramme an, die direkt an die aktuellen
Ausstellungen oder die Dauerausstellung ankniipfen. Zu den be-
liebtesten Programmen mit Lektorenbegleitung gehoren die
Erlebnisbesichtigung der Dauerausstellung mit der Bezeichnung
,Magicky svét loutek oZivd" (Die magische Welt der Puppen erwacht zum
Leben) oder der kreative Workshop , Stinové loutky” (Schattenpuppen),
ein kreatives Programm, das sich auf das Kennenlernen des
Phianomens des Schattentheaters aus dem Orient ausrichtet.

24 Weitere Informationen siehe http://www.puppets.cz/.



Hier sei nun noch ein fiir diese Konferenz sehr passendes Beispiel an-
gefithrt - die Bezuschussungsorganisation des Kulturministeriums
Gedenkstatte Lidice,® die langfristig  Workshops und
Begleitprogramme zum Thema der gemeinsamen deutschen und
tschechischen Geschichte veranstaltet. Das Bildungsprogramm
,Lidice Ziji v obrazech” (Lidice lebt in Bildern) ist ein kreativer Workshop,
der die Moglichkeit der Einsichtnahme in die komplizierten und tra-
gischen Themen in Verbindung mit der Geschichte dieses Ortes er-
oOffnet, die man nur schwer in Worte fassen kann. Anhand schop-
ferischer Ansétze machen sich die Schiiler mit den menschlichen
Tragodien, der Geschichte der Sammlung moderner Kunst von Lidice
und den konkreten Kunstwerken vertraut, die in der Galerie zu Lidice
ausgestellt sind.

Die Gedenkstdtte wendet sich aufgrund ihres ureigenen Wesens
in bedeutsamer Weise auch an Besucher aus dem Ausland. Die
Programme, die fiir die deutschsprachigen Besucher zum Angebot
stehen, sind insbesondere historisch ausgerichtet, wie z. B.:
Einfithrung in die Geschichte von Lidice, Fiihrung durch das Areal
der Gedenkstitte, Museumsausstellungen, Begleitprogramme,
Filmvorfithrung - Dokumentar und Spielfilme, Begegnung mit
Zeitzeugen u.a.

Bereits zu einer Tradition ist die aus Deutschland beschickte
Internationale bildnerische Kinderausstellung geworden. Sie wur-
de im Jahr 1967 zur Wiirdigung des Gedenkens an die Kinder-Opfer
aus Lidice und derjenigen gegriindet, die in den kriegerischen
Konflikten ums Leben gekommen sind. In den letzten Jahren treffen
in der Ausstellung regelméRig mehr als 25.000 sehr hochwertige
bildnerische Werke von Kindern nicht nur aus der Tschechischen
und Slowakischen Republik, sondern auch aus weiteren 60 bis
70 Staaten der gesamten Welt ein. Aus dieser Sicht wiirde sich
die Gedenkstitte Lidice eine Intensivierung der Reaktion aus
Deutschland wiinschen. Fiir die Besucher dieser Gedenkstétte sind
Bildungsprogramme vorbereitet, die auch in deutscher Sprache ge-
fithrt werden konnen.?

Im Bereich der Bibliotheken kann die Aufmerksamkeit auf die dies-
jahrige Verleihung des Preises Bibliothek des Jahres 2017 gerichtet

25 Weitere Informationen siehe http://www.lidice-memorial.cz/.
26 Weitere Informationen siehe http://www.kdk.munovapaka.cz/.

werden, zu dessen Siegerin die Gemeindebibliothek in Kitiny in der
Region Blansko gekiirt wurde. Die Bibliothek erhielt den Preis dafiir,
da es ihr gelingt, neue Leser in die rekonstruierten Rdumlichkeiten
anzulocken, da sie Fachdienstleistungen fiir die Bibliotheken in
der Umgebung anbietet und da, nach der Meinung der Jury, ihre
Zusammenarbeit mit vielen Gemeindeverbanden auferordentlich
gut ist, wodurch ebenfalls neue Leser in die Bibliothek gelangen. In
der Kategorie Informations-Tat konnten Vertreter der wissenschaft-
lichen Bezirkshibliothek in Liberec den Titel Bibliothek des Jahres
2017 fiir das langjahrige erfolgreiche Projekt ,Kinder lesen sehbehin-
derte Kindern vor* aus Prag mit nachhause nehmen. Das Projekt for-
dert das Lesen von Kindern an Grundschulen und deren Erziehung
zur Solidaritét.

Der Klub der Kinderbibliotheken ist die zahlenmé&Rig starkste
Fachsektion des Verbandes der Bibliothekare und
Informationsmitarbeiter der Tschechischen Republik (SKIP). Dort
werden die individuellen SKIP-Mitglieder oder die Mitarbeiter der
Bibliotheken - institutionelle SKIP-Mitglieder - zusammengefiihrt,
die sich mit der Arbeit mit dem Kind als Leser beschéftigen oder sich
dafiir interessieren, wobei es auch inshesondere um neue Formen der
Arbeit mit Kindern, die Unterstiitzung dessen, dass Kinder Biicher
lesen, die Forderung der Bildung in diesem Bereich und all des-
sen geht, was zur Entwicklung der Dienstleistungen fiir die Kinder
in den Bibliotheken beitréagt. Der Klub der Kinderhibliotheken ist
Veranstalter von Bildungsaktivititen fiir die eigenen Mitglieder,
betreibt ein Diskussionsforum und eine Datenbank von
Veranstaltungen, die die Klubmitglieder nutzen kénnen.

Die kulturelle Bildung hat in den strategischen Dokumenten
des Kulturressorts ihren Platz und sie muss {ber die
Bezuschussungsprogramme und entsprechenden Aufforderungen
zur Anmeldung quer durch die verschiedenen Bereiche des
Kulturministeriums der Tschechischen Republik artikuliert wer-
den. Die Hauptakteure dieses lebendigen Prozesses sind die 6ffent-
lichen Kulturinstitutionen und Organisationen, die nichtstaat-
lichen Nonprofit-Organisationen und die individuellen Kiinstler.
Traditionell ist der Bereich der nichtprofessionellen Kunst und der
nicht-formalen Bildung in einer ganzen Reihe von kiinstlerischen



Bereichen eng miteinander verbunden. Im letzten Jahrzehnt wird
jedoch auch auf bedeutsame Weise das Bildungsprogrammangebot
insbesondere der Gedenkinstitutionen ausgeweitet: sie bieten
eine breite Skala an Bildungsaktivitdten fiir Kinder, Jugendliche,
Erwachsene und Senioren an.

Damit der wohltatige Einfluss der kulturellen Bildung auf die
Einzelperson und die Gesellschaft nachgewiesen und langfristig be-
obachtet werden kann, sind insgesamt Untersuchungen im Bereich
Kunst und Kultur zu fordern (unter anderem in Verbindung mit der
Bildung) und es ist die Veréffentlichung der Ergebnisse derartiger
Untersuchungen zu unterstiitzen (was ebenfalls einem der Ziele der
Konzeption zur Forderung der Kunst in der Tschechischen Republik fiir
die Jahre 2015-2020 entspricht).’

Fiir uns kann an dieser Stelle die Aufgabe Nr. 15 der vorstehend be-
nannten Konzeption eine Herausforderung sein, die folgendes de-
Kklariert: ,Abschluss eines Memorandums iiber die Zusammenarbeit
im Rahmen der kreativen Bildung zwischen dem Kulturministerium der
Tschechischen Republik und dem Ministerium fiir Schulwesen, Jugend
und Sport der Tschechischen Republik, das die Entstehung eines neuen
Programms zur Forderung der kreativen Bildung in der Tschechischen
Republik, das aus beiden Ressorts finanziert wird, umfasst.” Wenn es
uns gelingt, uns um diesem Bereich langfristig und systematisch
zu kiimmern und die Zusammenarbeit der Ressorts Kultur und
Schulwesen noch weiter zu stérken, dann gelangt dies zum Vorteil
beider beteiligten Seiten.

Benutzte Materialien:
Unterlagen der Fachreferate des Kulturministeriums der Tschechischen Republik (OMA, OMG, OPP, ORNK, OULK)

Staatliche Kulturpolitik fiir die Jahre 2015 2020 (mit Ausblick bis in das Jahr 2025) (2015)
Konzeption fiir eine effizientere Pflege der traditionellen Volkskultur in der Tschechischen Republik 2016-2020 (2016)
Konzeption fiir die Forderung von Kunst in der Tschechischen Republik 2015-2020 (2015)

Zentrale Datenbank der Kompetenzen, autonomes System fiir die Verwaltung von Kenntnissen, Fertigkeiten und Soft-

kompetenzen (http://kompetence.nsp.cz/mekkeKompetence.aspx)

27 Konzeption zur Férderung der Kunst in der Tschechischen Republik 2015 - 2020, Ziel
| - Forderung des kiinstlerischen Schaffens, der Professionalisierung und strategischen
Planung, Aufgabe Nr. 5
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MAK FUCHS: HLTURELLE BILDUNG N DEUTSCHLAND

1. Vorbemerkung

Im Folgenden will ich einen Uberblick iiber die Lage der kulturellen
Bildung in Deutschland geben. Es sollen dabei keine hervorragen-
den Projekte vorgestellt werden, die es natiirlich in allen Bereichen
und in allen Sparten in Deutschland gibt. Ich will mich vielmehr auf
die strukturellen Rahmenbedingungen konzentrieren, die fiir eine
Realisierung des UNESCO-Slogans ,Kulturelle Bildung fiir alle” for-
derlich oder auch hinderlich sind. Die gesamte Situation ist nun mal
ambivalent: Man kann nédmlich das Glas als halb voll oder als halb
leer bezeichnen, wobei man immer wieder auch die Frage stellen
muss, was in diesem Glas fiir ein Inhalt ist und wer Zugang dazu hat.

Einerseits ist man berechtigt, zurzeit von einem Hype, also einer
Konjunktur kultureller Bildung in Deutschland, zu sprechen. Es
gibt ndmlich groRe Programme sowohl von Seiten des Staates, aber
auch von privaten Stiftungen. Man hat sehr viel Geld in die Hand
genommen, um kulturelle Bildung zu fordern. Positiv an vielen die-
ser Programme ist, dass sie sich auf solche Zielgruppen konzen-
trieren, die keinen leichten Zugang zu der in Deutschland gut ent-
wickelten kulturellen Infrastruktur haben. Andererseits gibt es
aber auch strukturelle Probleme, so dass auch die Rede von einer
Marginalisierung ihre Berechtigung hat.

2. Zur Begrifflichkeit: Was ist kulturelle Bildung?

Man kann zeigen, dass es eine &sthetische Praxis gibt, seit es
Menschen gibt. Man kann sogar gute Griinde dafiir finden, dass
der Slogan ,Ohne Kunst ist menschliches Leben unvollstindig” in
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vollem Umfang zutrifft. Anthropologische Studien belegen die
Uberlebensrelevanz einer #sthetischen Praxis, wie man nicht
bloff an den Hohlenmalereien in Frankreich oder in Spanien fest-
stellen kann, sondern wie es auch andere Artefakte wie etwa
Musikinstrumente aus der Steinzeit belegen. Man spricht - heutzu-
tage sogar recht haufig - in diesem Zusammenhang von einer ,evo-
lutiondren Asthetik*

Auch die Philosophen der griechischen Antike haben sich in dieser
Hinsicht mit der Relevanz des Asthetischen und der Kiinste in der
Polis befasst. Am eindrucksvollsten sind die Auseinandersetzungen
von Platon, wobei es iberrascht, dass er seine wichtigsten Aussagen
zum Asthetischen und zur 4sthetischen Bildung in seinen staats-
theoretischen Schriften vorgenommen hat. Seine Thesen sind aller-
dings im Hinblick auf die Relevanz der Kiinste fiir deren Liebhaber
erniichternd: Bildhauerei und Malerei finden vor den Augen eines
gebildeten Griechen ohnehin keine Gnade, weil man sich hierbei
die Hande schmutzig machen muss. Der freie Polis-Biirger, der sich
aktiv an der politischen Gestaltung seiner Heimat beteiligt, ist je-
doch reich und ménnlich. Handarbeit ist Sache der Sklaven. Auch
das Theater hat in dem Literaten Platon keinen Freund. Er pladiert
vielmehr dafiir, das Theater aus der Polis auszuschlieRen, da es die
Sitten der Mitbiirger verdirbt. Die von Schriftstellern erfundenen
Geschichten sind Liigengebilde, was noch dadurch verschlimmert
wird, dass Menschen in Rollen schliipfen, die nichts mit ihnen selbst
zu tun haben. Die einzige Kunstart, die Platon zulasst, ist die Musik.
Dabei versteht man bis ins Mittelalter unter Musik nicht das, wor-
an sich die Menschen in ihrer Freizeit erfreuen: Musik ist in pytha-
goraischer Tradition vor allen Dingen Mathematik, ist eine Theorie
des Weltzusammenhangs, also Ontologie.

Machen wir einen Sprung an den Anfang der modernen
Gesellschaft in Europa in das spéte 18. Jahrhundert. In der Mitte
des Jahrhunderts erfand der Philosoph Alexander Baumgarten
die neue philosophische Disziplin Asthetik. Es ging dabei weni-
ger um das Kunstschone, sondern Ziel war eine Rehabilitation der
sinnlichen Erkenntnis (gegen den vorherrschenden Rationalismus
im Anschluss an Descartes). Wir landen etwas spiter dann bei dem
Arzt, dem Dichter, Historiker und Philosophen Friedrich Schiller.
Seine ,Briefe zur dsthetischen Erziehung” aus dem Jahre 1795 gelten
weltweit als das am meisten kommentierte philosophische Werk.

In der kunsttheoretischen und kulturpadagogischen Debatte spie-
len diese Briefe bis heute eine entscheidende Rolle. Schiller hat-
te sich zu dieser Zeit griindlich mit der asthetischen Hauptschrift
von Kant, der ,Kritik der Urteilskraft* (1790), befasst und auf dieser
Grundlage eine eigene politische und dsthetische Vision entwickelt.
Es war die Zeit kurz nach der Franzosischen Revolution, als die
Kunde des Terreur von Robbespierre die Runde in Europa machte.
Viele Kiinstler und Wissenschaftler sympathisierten zu dieser Zeit
mit der Franzosischen Revolution, doch nach den Nachrichten von
dem Blutvergiefen in Frankreich gingen sie auf Distanz. Schiller
entwickelte daher anstelle einer revolutiondren Verdnderung
der Gesellschaft die Vision einer Gesellschaftsreform, bei der die
Kiinste eine zentrale Rolle spielen: Menschen, die in der Oase einer
kiinstlerischen Praxis das genussvolle Erlebnis einer freiheitlichen
Gestaltung geniefen konnen, iibertragen diesen Wunsch nach
Freiheit daher auch auf die politische Gestaltung der Gesellschaft.
Die Briefe zur #dsthetischen Erziehung sind also keineswegs eine
isolierte padagogische Schrift, sie enthalten vielmehr eine bis heute
wirksame politische Vision einer Gesellschaftsreform durch Kunst.
Dies erklart auch die Attraktivitat der Schiller'schen Konzeption
fiir eine dsthetische Erziehung, die mehr sein will als eine lustvolle
Praxis in einem von der Gesellschaft getrennten Raum.

Als ein wichtiges Konzept fiir die Beschreibung und Erfassung einer
solchen Praxis wurde am Beginn des 20. Jahrhunderts der Begriff
der ,musischen Bildung“ eingefiihrt. Die Musen waren Téchter von
Zeuss, die neben den traditionellen Kunstsparten auch Geschichte
oder Rhetorik repréasentierten. Die Bezeichnung fiir das betroffene
padagogische Praxisfeld war daher sehr angemessen. Allerdings
verstand man musische Bildung als Gegensatz zur modernen
Gesellschaft, sie war antidemokratisch und der Rationalitit ent-
gegengesetzt. Dies fithrte dazu, dass fithrende Vertreter dieses
Ansatzes in der Weimarer Zeit, also in den 1920er Jahren, sehr stark
nationalistisch und zum Teil sogar nationalsozialistisch dachten,
so dass man in den ideologiekritischen 1970er Jahren Abschied von
diesem Begriff nahm und an seiner Stelle den Begriff der ,kulturel-
len Bildung” einfiihrte. Dieser Begriff fand dann Eingang in wichti-
ge Fordergesetze (etwa das Kinder und Jugendhilfegesetz) und wurde
seither in zahlreichen offiziellen Dokumenten verwendet.



Mit der oben angesprochenen Konjunktur kultureller Bildung ist
allerdings verbunden, dass sich neue Akteure, die sich bislang
wenig um kulturelle Bildung gekiimmert haben, nunmehr in die
Debatten vehement einmischen. Diese Akteure bringen ihre eigene
Begrifflichkeit mit, was unter anderem bedeutet, dass man anstelle
des Begriffs der kulturellen Bildung oftmals lieber von einer kiinst-
lerischen oder dsthetischen Bildung spricht.

Auch die UNESCO, die mit ihren beiden Weltkonferenzen zu der
Konjunktur kultureller Bildung wesentlich beigetragen hat, hat die-
se Weltkonferenzen unter dem Titel ,arts education” durchgefiihrt.
Wir haben es heute also mit einer Vielfalt unterschiedlicher Begriffe
zu tun, wobei sich eine Schwierigkeit dadurch ergibt, dass zum ei-
nen mit demselben Begriff unterschiedliche Praxen bezeichnet wer-
den bzw. dass dieselbe Praxis mit verschiedenen Begriffen bezeich-
net werden kann.

Wie lésst sich angesichts dieser Heterogenitat sowohl der Praxis
als auch der Begrifflichkeit eine Begriffshestimmung vorneh-
men? Zundchst einmal ist hierbei der Bildungsbegriff zu kldren.
Die erste Schwierigkeit besteht dabei darin, dass der deutsche
Bildungsbegriff sehr wenig mit dem englischen Begriff der educa-
tion zu tun hat. In der deutschen Bildungsgeschichte lasst sich
die grobe Zuordnung vornehmen, dass der Begriff der Erziehung
sehr stark mit der Aufklarung des 18. Jahrhunderts verbunden ist.
Die padagogische Grundvorstellung besteht dabei darin, dass ein
kluger Erwachsener Kindern notwendiges Wissen und relevan-
te Fahigkeiten vermittelt. Das Ganze muss als Einbahnstrafle von
dem Erwachsenen zu dem Kind gesehen werden. Dagegen wehr-
te sich seit der Jahrhundertwende 1800 der sog Neuhumanismus
(eine wichtige Person ist dabei Wilhelm von Humboldt), der gegen die-
se Vorstellung von Erziehung das Konzept der Bildung einbrach-
te. Ein wesentliches Charakteristikum dieses Bildungsbegriffs be-
steht darin, dass Bildung im Wesentlichen Selbstbildung ist und die
Padagogik lediglich die Aufgabe hat, solche Selbstbildungsprozesse
zu ermoglichen. Aufgelost wird auch die Eindimensionalitdt der
Wissensvermittlung. Dies gilt insbesondere fiir den Bereich der
wissenschaftlichen Bildung, wo nunmehr Hochschullehrer und
Studierende nahezu gleichberechtigt gemeinsam an einem offenen
Problem arbeiten.

Englische Gelehrte, die die deutsche Bildungsgeschichte kennen,
verwenden daher {iberhaupt nicht den Begriff der education, wenn
sie iiber Bildung in diesem Sinne sprechen, sondern sie verwenden
den Begriff der selfcultivation. (W. H. Bruford: The German Tradition
of Selfcultivation. ,Bildung* von Humboldt zu Mann. Cambridge 1975)

Auch im deutschen Sprachgebrauch gibt es in dieser Hinsicht rund
um die Jahrhundertwende 1800 eine entscheidende Veranderung.
Sprach noch der Philosoph Moses Mendelsohn 1770 {iber Bildung,
Kultur und Aufklarung als von ,Neuankdmmlingen in der deutschen
Sprache”, so waren alle drei Begriffe nach kurzer Zeit integrale
Bestandteile des deutschen Bildungsdiskurses, wobei bis tiefins 19.
Jahrhundert Bildung und Kultur synonym gebraucht wurden.

Wenn man heute in der russischen Sprache offenbar das russi-
sche Wort fiir Aufkldrung verwendet, um Bildungsprozesse zu
bezeichnen, so findet man hierbei eine Analogie in der deutschen
Sprachgeschichte.

Den Begriff der kulturellen Bildung hat man in den 1970er
Jahren allerdings nicht eingefiihrt aufgrund tiefgehender
geistes- und sprachgeschichtlicher Studien, es war vielmehr
ein simpler Verwaltungsakt. Trotzdem lassen sich sinnvolle
Bestimmungsmomente fiir diesen Begriff finden: Im Hinblick auf
den Bildungsbegriff ist der Vorschlag tragfahig, unter der Bildung
kein abgehobenes Wissen, sondern vielmehr Lebenskompetenzen
zu verstehen. Es geht um die Kompetenzen, ein gutes, gliickliches
und gelingendes Leben zu gestalten. Kulturelle Bildung bezieht sich
auf solche Lebenskompetenzen und unterscheidet sich von ande-
ren Moglichkeiten des Bildungserwerbs dadurch, dass dsthetische
Methoden eine entscheidende Rolle spielen. Es geht dabei um tra-
ditionelle Kunstformen wie Musik, Literatur, Tanz, Theater oder
bildende Kunst. Allerdings ist das Spektrum relevanter Praktiken
sehr viel weiter und bezieht etwa Spiel oder Zirkuspadagogik aus-
driicklich mit ein.

Ublicherweise bezieht sich der Bildungsbegriff auf das einzelne
Individuum und der Kulturbegriff auf die Gesellschaft. Auch dies
ist von Bedeutung, da der Begriff der kulturellen Bildung durch-
aus &sthetische oder kiinstlerische Bildung einschliefit, aller-
dings insofern {iber diese Bereiche hinausgeht, als er individuelle



Entwicklungsprozesse und kiinstlerische Praxen in einen gesell-
schaftlichen Kontext eingebunden sieht.

Wichtig im Hinblick auf das Verstdndnis des Bildungskonzeptes
ist zudem die seit etwa 20 Jahren eingefiihrte internationale
Sprachregelung, die formale, non-formale und informelle Bildung
unterscheidet. Formale Bildung bezieht sich dabei auf solche
Lernprozesse, die auf der Basis eines verbindlichen Lehrplans von
professionellen Pddagogen gestaltet werden und zu einem staatlich
anerkannten Abschluss fiihren. Non-formale Bildung wird eben-
falls von professionellen Pddagogen gestaltet, fiihrt allerdings nicht
zu einem staatlich anerkannten Abschluss und es gibt auch keine
Verpflichtung zur Teilnahme. Informelles Lernen findet tiberall
statt, ist also ein Lernen en passent.

Diese Unterscheidung ist deswegen wichtig und hilfreich, weil man
sich gerade in kiinstlerischen Kontexten dagegen wehrt, eine padago-
gische Arbeit zu vollziehen, wenn man mit Kindern und Jugendlichen
zusammenarbeitet. Man hat hierbei oft ein Konzept von , Bildung”im
Kopf, das sich auf die Vermittlungsidee des Erziehungskonzeptes
der Aufkldrung bezieht: allwissende Erwachsene formen unwissen-
de Kinder. Dabei ist zu berticksichtigen, dass jedes Arrangements,
das &sthetische Erfahrungen ermdglicht, die Organisation eines
Bildungsprozesses ist: Man kann nicht nicht bilden, auch wenn man
sich noch so sehr gegen Padagogik wehrt.

Man kann daher kurz definieren: Kulturelle Bildung ist Allgemein-
bildung (im Sinne einer Entwicklung von Lebenskompetenzen), die mit
kulturpadagogischen Methoden erworben wird.

Es wiére durchaus vorteilhaft, wenn man sich in der politischen
Lobbyarbeit zugunsten kultureller Bildung auf anerkannte und
verbindliche gesetzliche Grundlagen beziehen konnte. Eine
wichtige Referenz ist dabei das Volkerrecht mit seinen in vielen
Konventionen niedergelegten Menschenrechten. Im Kontext der
UNESCO spricht man dabei von einem Menschenrecht auf kultu-
relle Bildung. Allerdings muss man feststellen, dass weder in der
Allgemeinen Erklarung der Menschenrechte noch in den vielfalti-
gen Konventionen und Pakten, die sich auf diese Erklarung beziehen,

explizit von kultureller Bildung die Rede ist. Man kann allerdings
ein Recht auf kulturelle Bildung insofern ableiten, als man die in je-
der dieser Konventionen formulierten Menschenrechte auf Bildung
und auf kulturelle Teilhabe miteinander kombiniert.

Auf nationaler Ebene ist das deutsche Grundgesetz malgeblich.
Allerdings findet man auch in der deutschen Verfassung keine
Staatsziele Kultur oder Bildung, obwohl seit vielen Jahren gera-
de die Kulturverbénde fiir ein Staatsziel Kultur pladieren. Nun ist
Deutschland ein foderal verfasster Bundesstaat, wobei es in jedem
der 16 Lander eine eigene Verfassung gibt. Bei der Staatsgriindung
der Bundesrepublik Deutschland hat man dabei sehr viel Wert da-
rauf gelegt, dass aufgrund der schlechten Erfahrungen mit dem
zentralistisch organisierten Nationalsozialismus nicht zu viele
Kompetenzen auf die Bundesebene gegeben werden sollten: Der
Bund hat daher nur die Kompetenzen, die in der Verfassung expli-
zit erwahnt werden. Da Bildung und Kultur im Grundgesetz nicht
erwihnt werden, fallen sie in die Zustandigkeit der Lander. In der
Tat gibt es in allen Linderverfassungen die Staatsziele Bildung und
Kultur.

Neben den Verfassungen sind Einzelgesetze maRgeblich, hinter de-
nen zum Teil erhebliche Geldmittel stecken. Es ist hierbei zu beriick-
sichtigen, dass kulturelle Bildung zumindest in drei Politikfeldern
eine wichtige Rolle spielt:

Innerhalb der Jugendpolitik gibt es ein mafRgebliches Bundesgesetz,
das Kinder und Jugendhilfegesetz, in dem kulturelle Bildung als
verbindlicher Arbeitsauftrag fiir die Jugendarbeit formuliert wird.
Auf dieser Basis gibt es entsprechende Landerregelungen und
entsprechende Etats. Jugendpolitik ist insofern fiir die kulturelle
Bildung von entscheidender Bedeutung, als ein groRer Teil der
flachendeckenden Infrastruktur von Angeboten kultureller Bildung
eben nicht iiber die Kulturpolitik, sondern tiber die Jugendpolitik
finanziell gefordert wird. Dies wird gerade in der Kulturpolitik in
Deutschland hé&ufig tibersehen. Kulturelle Bildung findet dabei
nicht bloR in spezialisierten kulturpddagogischen Einrichtungen
(wie etwa Musikschulen oder Jugendkunstschulen) statt: Auch in vie-



len Jugendverbdnden oder Jugendfreizeitstatten hat eine astheti-
sche Praxis einen angestammten Platz.

An zweiter Stelle ist die Schulpolitik relevant, da- wie in allen
anderen Lindern der Welt - kiinstlerische Unterrichtsfacher ei-
nen selbstverstandlichen Platz im Lehrplan haben. In allen deut-
schen Bundesldndern sind dabei Musik und bildende Kunst
Unterrichtsfacher, in den meisten Bundesldndern ist zudem
Theater ein drittes kiinstlerisches Fach. Daneben gibt es in allen
40.000 Schulen in Deutschland auRerunterrichtliche Angebote
im Bereich der Kiinste: Schulchére, Theater-AGs, sonstige
Workshops. Zudem gehért es zum Standardprogramm von Schulen,
Kultureinrichtungen wie Museen oder Theater zu besuchen.

Erst an dritter Stelle ist die Kulturpolitik zu nennen, die im
Hinblick auf kulturelle Angebote von Bedeutung ist. Im Bereich
der Kulturpolitik gibt es keine bundeseinheitlichen Gesetze und
auch auf der Ebene einzelner Lander gibt es nur fiir spezielle
Einrichtungen gesetzliche Grundlagen (etwa Bibliotheksgesetze).
Die Verantwortung fiir Kultureinrichtungen liegt dabei zu einem
groflen Teil bei den Kommunen, die die Hauptverantwortung fiir
die Aufrechterhaltung von Kultureinrichtungen haben. Aufgrund
fehlender gesetzlicher Grundlagen gilt die Bereitstellung von
Kulturangeboten als ,freiwillige Leistung“ der Kommunen. Auf die
besonderen Probleme gehe ich weiter unten ein.

Im Folgenden will ich einige Hinweise dazu geben, welche Angebote
es flir den Menschen in Deutschland im Verlaufe seines Lebens gibt.

In den letzten Jahren hat man die Relevanz eines Kontaktes mit
Musik bereits im prénatalen Zustand erkannt, so dass entsprechen-
de Angebote fiir schwangere Frauen entwickelt worden sind.

Fiir die frithkindliche Erziehung ist in erster Linie die Familie ver-
antwortlich. Die Familie spielt fiir die dsthetische Sozialisation der
Kinder eine entscheidende Rolle, was man auch in den Einrichtungen
der kulturellen Bildung erkannt hat: Man entwickelt zunehmend
Angebote, an denen die gesamte Familie teilnehmen kann.

Der erste Ort, an dem Kinder mit professionellen Pddagoginnen
und Padagogen konfrontiert werden, ist der Kindergarten oder
die Kindertagesstitte. Der Lebensalltag in diesen Einrichtungen
ist sehr stark von unterschiedlichsten dsthetischen Praxen (Tanz,
Theater, Spiel, Basteln, Vorlesen etc) gepréigt. Allerdings muss
man feststellen, dass in der Ausbildung der Erzieherinnen und
Erzieher diese dsthetische Praxis nur eine marginale Rolle spielt.
Daher gibt es seit Jahren die Forderung, dass diese fiir die spatere
Berufstatigkeit zu wichtige Praxis auch in der Ausbildung eine gro-
Rere Rolle spielen muss.

Der nichste Ort der offentlichen Erziehung ist die Schule. Wie
oben erwihnt gibt es neben den obligatorischen kiinstlerischen
Fachern (bildende Kunst, Musik, zum Teil Theater) in jeder Schule
weitere kulturelle Angebote. Allerdings beklagen die entsprechen-
den Fachorganisationen, dass immer haufiger kiinstlerische Facher
nicht von ausgebildeten Lehrerinnen und Lehrern betreut werden.
Es gibt zudem aus dem Kulturbereich Forderungen, immer weite-
re Kulturbereiche als Unterrichtsfach in der Schule zu etablieren,
etwa den Tanz, die Baukultur, den Film. Man muss allerdings da-
bei bedenken, dass die Anzahl der Stunden, die Schiilerinnen
und Schiiler in der Schule verbringen, begrenzt ist. Wenn zudem
ein Gegenstand zu einem offiziellen Unterrichtsfach wird, so be-
deutet dies, dass man sich der iiblichen Leistungsiiberpriifung
(Zensuren!) unterziehen muss. Es ist zweifelhaft, ob dies die Freude
an dem Gegenstand verstarken wiirde. Von daher empfehle ich,
weitere kiinstlerische Aktivitaten eher als auRerunterrichtliche
Gegenstande und als Teil der Schulkultur zu verankern.

Ein weiterer Ort der Begegnung mit kulturellen Angeboten sind
aulerschulische Kultur- und kulturpadagogische Einrichtungen.
Deutschland hat eine gut entwickelte Infrastruktur nicht blof
im Bereich der Kulturinstitutionen in engerem Sinne (Museen,
Opernhduser, Theater, Konzerthduser etc), Es gibt zudem zahl-
reiche aulerschulische Einrichtungen wie etwa Musikschulen
oder Jugendkunstschulen, Medienzentren, Tanzwerkstétten,
Literaturhduser sowie kulturelle Angebote in Organisationen
und Einrichtungen, die sich nicht priméar als Kultureinrichtungen
verstehen (Jugendzentren, Freizeitstitten, Familienbildungsstdtten,
Jugendverbiinde etc). Dieses Feld ist deshalb so gut entwickelt,
weil in Deutschland bislang ein Halbtagsschulsystem etabliert



war. Seit dem schlechten Abschneiden bei der internationalen
Bildungsuntersuchung PISA gibt es allerdings einen Trend, das
Halbtagsschulsystem zugunsten eines Ganztagsschulsystems auf-
zugeben. Dies bedeutet allerdings, dass der Nachmittag nunmehr
auch von der Schule belegt wird, so dass wenig oder gar keine Zeit
mehr bleibt, auerschulische Kulturangebote zu nutzen.

In dieser existenziellen Notlage ist man dazu {ibergegangen,
dass Schulen mit auRerschulischen Kultureinrichtungen enge
Kooperationsbeziehungen eingehen. Die Schule profitiert von
diesen Kooperationen dadurch, dass der Schulalltag attrakti-
ver wird, wobei nicht alles, wofiir die Schule verantwortlich ist,
im Schulgebdude selbst stattfinden muss. Die auflerschulischen
Einrichtungen profitieren davon, weil sie {iber die Schule auch sol-
che Kinder und Jugendliche erreichen, die iiblicherweise solche
Angebote nicht in Anspruch nehmen. Allerdings gibt es auch in die-
sem Feld einen Wermutstropfen, weil es durchaus eine spannungs-
volle Beziehung zwischen dem Kultur und dem Bildungsbereich
gibt (dazu unten mehr).

Nach der allgemeinbildenden Schule ergreifen die Jugendlichen
entweder einen Lehrberuf und besuchen einen Betrieb und eine
Berufsschule oder sie beginnen ein Studium an einer Universitét
oder Hochschule. In beiden Fillen ist es allerdings um die
Moglichkeit zum Erwerb kultureller Bildung schlecht bestellt.
Innerhalb der beruflichen Bildung gibt es kaum Betriebe, in de-
nen kulturelle Angebote zu der Ausbildung gehoéren. Die beglei-
tend zur betrieblichen Ausbildung besuchten Berufsschulen wie-
derum haben ebenfalls keine Unterrichtsficher im Bereich der
Kiinste. Auch im Bereich der Hochschulen, wo in fritheren Jahren
Studierende viele Moglichkeiten nutzten, sich kiinstlerisch zu beta-
tigen, ist es in den letzten Jahren zu einer drastischen Absenkung
dieser Aktivititen gekommen. Dies hidngt im Wesentlichen mit
der Umsetzung des Bologna-Prozesses in Deutschland zusammen,
also der Umstellung auf Bachelor- und Masterstudiengénge. Diese
Studiengénge sind in der Regel so verschult, dass kaum noch Zeit
fiir kulturelle Aktivitdten bleibt.

Fir Bildungsangebote im Erwachsenenalter sind Institutionen
der Erwachsenen und Weiterbildung zustdndig. Auch hier ver-
fiigt Deutschland {iber eine gut ausgebaute Infrastruktur. So gibt

es in jeder mittleren oder groferen Stadt eine Volkshochschule
mit attraktiven Angeboten. Der Wermutstropfen in diesem Feld be-
steht darin, dass zwar in solchen Bildungseinrichtungen kulturel-
le Angebote gemacht werden konnen, die Bildungseinrichtungen
allerdings fiir solche Angebote keine Subventionierung durch den
Staat erhalten. Dies ist damit verbunden, dass die Erwachsenen
und Weiterbildung sich sehr stark auf ein enges Verstdndnis von
beruflicher Qualifizierung konzentriert, in der nach Ansicht
der Verantwortlichen fiir die Kompetenzen, die man im Bereich
des Kulturellen erwerben kann, kein Platz ist. Die meisten
Menschen wissen, dass diese Ansicht vollig falsch ist. Denn gera-
de die in dem Bereich kultureller Praxis erworbenen ,Soft Skills*
(Schliisselkompetenzen) werden auch in der heutigen Berufswelt
dringend benétigt. Hiermacht sich auch die Politik der Européischen
Union bemerkbar, deren zentrales Bildungsverstdndnis mit dem
Ziel der Entwicklung von ,employability” formuliert wird, was eben-
falls auf eine enge berufliche Qualifizierung hinzielt.

In der letzten Phase des Lebens, also im Seniorenalter, gibt es die
Moglichkeit, fiir sich selber eine kulturell-kiinstlerische Praxis ent-
weder neu oder wieder zu entdecken. Entsprechend werden im-
mer mehr Angebote fiir diese Altersstufe entwickelt. Ein Aspekt
hierbei besteht etwa darin, dass aufgrund der Tatsache, dass wir
immer alter werden, auch die Anzahl der Demenzkranken im-
mer grofler wird. Es hat sich dabei gezeigt, dass ein Umgang mit
Theater oder Musik sehr positive Folgen dahingehend hat, diese
Krankheitsprozesse zumindest zu verlangsamen.

Wie oben erwéhnt findet kulturelle Bildung zumindest in drei
Politikfeldern statt: in der Jugendpolitik, in der Kulturpolitik und
der Schulpolitik.

In der Jugendpolitik gibt es eine gesetzliche Absicherung, die
Angebote auch im Bereich der kulturellen Bildung garantiert (das
bundesweit geltende Kinder und Jugendhilfegesetz). Diese Art der ge-
setzlichen Absicherung hat eine iiber hundertjéhrige Tradition, wo-
bei nach dem zweiten Weltkrieg kulturelle Angebote ein Teil des
gesetzlich garantierten Angebotes fiir Kinder und Jugendliche sein
miissen. Ebenfalls erwahnt wurde bereits, dass diese Férderung auf



Dauer angelegt ist, was bedeutet, dass mithilfe einer jugendpoliti-
schen Férderung eine breite Infrastruktur auch im Bereich der kul-
turellen Bildung in den letzten Jahrzehnten aufgebaut werden konn-
te. Allerdings ist das primére Ziel kultureller Bildungsangebote im
jugendpolitischen Bereich nicht die Produktion von Kunst, sondern
die Personlichkeitsentwicklung der Kinder und Jugendlichen. Die
Kiinste sind hier ausdriicklich Mittel der padagogischen Arbeit.

Die offentliche Forderung im Bereich der Kulturpolitik hat national
und international im Wesentlichen drei Aufgaben: die Erhaltung
des kulturellen Erbes, die Forderung lebender Kiinstlerinnen und
Kiinstler und - verstarkt in den letzten Jahren - kulturelle Bildung.
Man kann feststellen, dass immer mehr Kultureinrichtungen
diesen péddagogischen Auftrag ernst nehmen. Ein wichtiges
Anliegen in der Kulturpolitik ist dabei der Versuch, iiber kul-
turelle Bildungsarbeit ein neues Kulturpublikum zu gewinnen.
Allerdings stofft der Anspruch, dass Kultureinrichtungen neben
einem Kulturauftrag, also der Schaffung von neuer und interes-
santer Kunst, auch einen Bildungsauftrag haben, nicht uneinge-
schrankt auf Zustimmung im Kulturbereich. Man sieht hier einen
Widerspruch zwischen der Aufgabe der Kunstproduktion und der
péadagogischen Aufgabe der Entwicklung kultureller Bildung, wo-
bei man in einem Selbstmissverstdndnis von einem unzuléssig ver-
kiirzten Begriff von Bildung (siche oben) ausgeht. Dies hat insofern
sehr viel mit einer spezifisch deutschen Tradition zu tun, als sich die
im spaten 18. Jahrhundert entstandene Idee der Kunstautonomie im
19. Jahrhundert geradezu so verselbststéndigt, dass selbst eine pa-
dagogische Nutzung von Kunst als eine Form von nicht zulédssiger
Instrumentalisierung von Kunst gesehen wird. Dass eine iiber-
triebene Betonung der Kunstautonomie geradezu zu einer ideologi-
schen Floskel werden kann und der Kunst letztlich ihre existenziel-
le Bedeutung fiir den Menschen abspricht, kann hier nur benannt,
aber nicht begriindet werden.

Der dritte relevante Bereich der kulturellen Bildung ist die
Schulpolitik. Dass kiinstlerische Facher ein selbstverstandli-
cher Bestandteil jedes Lehrplans sind, wurde oben ausgefiihrt.
Allerdings gibt es auch in diesem Feld einen Wermutstropfen.
Neben dem Tatbestand, dass immer héufiger kiinstlerische Facher
nicht von speziell ausgebildeten Lehrerinnen und Lehrern unter-
richtet werden, gibt es das Problem, dass in vielen Landern die

Schulzeit bis zum Abitur um ein Jahr verkiirzt wurde. Allerdings
hat man versdumt, die Lehrpléne entsprechend zu reduzieren, so
dass es in der Folge zu einer starken Verdichtung des Stoffes gekom-
men ist. Unter diesem Zeitmangel leiden insbesondere die kiinstle-
rischen Aktivitdten in der Schule.

Allerdings gibt es auch hier sehr positive Entwicklungen, da zurzeit
ein groRer Modellversuch l4uft (,Kulturagenten fiir kreative Schulen’),
in dessen Rahmen Schulen ermutigt werden, sich selbst ein kul-
turelles Profil zu geben. Eine Grundlage fiir diese Entwicklung ist
das Konzept einer Kulturschule, das wir in den letzten Jahren in
Remscheid entwickelt haben. Bei einer Kulturschule geht es darum,
dass in allen Dimensionen und Qualitatsbereichen der Schule das
Prinzip Asthetik zur Anwendung kommt: Es geht um einen kiinst-
lerisch-kreativ gestalteten Fachunterricht in allen Féchern, es
geht um ein reichhaltiges kulturelles Programm aulerhalb des
Unterrichts in der Schule, es geht um ein kiinstlerisch sensibles
Klima in der Schule, es geht um vielféltige Kooperationen mit
auflerschulischen Kultureinrichtungen und mit Kiinstlerinnen und
Kiinstlern und es geht um die Einbeziehung von Kiinstlerinnen und
Kiinstlern in das Schulleben. Es gibt inzwischen vielféltige nationa-
le und internationale Erfahrungen, dass eine solche Kulturschule
nicht bloR im Hinblick auf die von PISA gemessenen Leistungen
sehr gut abschneidet, sondern dass insbesondere Schiilerinnen
und Schiiler, die Lehrerinnen und Lehrer und nicht zuletzt auch die
Eltern von einer solchen kulturellen Profilierung deutlich und nach-
weislich profitieren.

Man kann an der Entwicklung der Schulen in Deutschland er-
kennen, dass es darum geht, einen angemessenen Begriff von
Bildung durchzusetzen. Man muss sich dafiir einsetzen, dass
Bildung mehr ist als Wissen, dass Bildungsprozesse auch aufler-
halb des Unterrichts stattfinden und dass es sich auch um
Bildungsprozesse handelt, wenn Jugendliche in kiinstlerische
Prozesse in Kultureinrichtungen durch Kiinstler/innen einbezogen
werden.

Unterstiitzt wird diese Bestrebung dadurch, dass man erkennt,
dass Lernen nicht blof eine kognitive Angelegenheit ist, sondern



dass der Mensch - wie schon Pestalozzi sagte- mit Kopf, Herz
und Hand lernt. Es ist der ganze Korper, der ganze Leib, der in
Lernprozesse involviert ist. Man spricht daher vom leiblichen und
vom mimetischen Lernen, was die Moglichkeit einer Einbeziehung
asthetischen Lernens deutlich verbessert.

Eine weitere Idee, die sich im Moment in Deutschland durchsetzt,
besteht darin, dass alle Einrichtungen, die es mit Kindern und
Jugendlichen zu tun haben, verbindlich und auf Dauer zusammen-
arbeiten. Das Konzept heift ,kommunale Bildungslandschaft” und
kann als Realisierung eines alten afrikanischen Sprichwortes ver-
standen werden: , Es braucht ein ganzes Dorf, um ein Kind zu erziehen".
Kultur und Bildungseinrichtungen sollen also nicht mehr isoliert
ihr eigenes Konzept umsetzen, sondern sie sollen davon profitieren,
dass unterschiedliche Kompetenzen durch die Kooperation unter-
schiedlicher Einrichtungen zusammengefiihrt werden konnen.

Es ist zurzeit eine deutliche Verstarkung einer internationalen
Vernetzung im Bereich der kulturellen Bildung festzustellen. Die
beiden Weltkongresse zur kulturellen Bildung, die die UNESCO
2006 in Lissabon und 2010 in Seoul durchgefiihrt hat, sind ein
dufleres Zeichen fiir diese Bestrebungen. Der wissenschaftliche
Austausch hat sich zudem erheblich verstdrkt. Verstdrkt hat sich
auch die Kooperation von Bildungs- und Kultureinrichtungen zwi-
schen verschiedenen Landern.

Ein weiterer Aspekt der Konjunktur kultureller Bildung ist eine
deutliche Verstdrkung der Forschung in diesem Feld. Es geht im
Wesentlichen um zwei Probleme: das Problem der Teilhabe und das
Problem der Wirkungen kultureller Bildungsangebote.

Im Hinblick auf kulturelle Teilhabe- man erinnere sich: ein
Menschenrecht - gibt es zwei schwierige Befunde: Zum einen
ist der Anteil der Jugendlichen unter den Nutzern von traditi-
onellen Kultureinrichtungen extrem niedrig. Zum anderen ist
auch das Interesse der Jugendlichen an den Angeboten tradi-
tioneller Kultureinrichtungen sehr gering. Von daher gibt es
erhebliche Anstrengungen, das Interesse der Jugendlichen zu
wecken und die Angebote der Kultureinrichtungen so zu gestal-
ten, dass sie fiir Jugendliche interessant werden. Dieser Prozess
ist allerdings ausgesprochen mithsam, da er mit einem erhebli-

chen Paradigmenwechsel im Selbstverstandnis der Akteure im
Kulturbereich verbunden ist. Auch die Wirkungsfrage ist ausge-
sprochen schwierig, da es um das Problem geht, Fortschritte im
Bereich der Personlichkeitsentwicklung zu messen. Dies allerdings
ist deshalb notwendig, weil sich in der Politik aufgrund der knap-
pen offentlichen Mittel der Wunsch nach einer ,Evidenzbasiertheit”,
also einem zahlenmaéRigen Beleg der Wirksamkeit der getroffenen
Malnahmen, durchgesetzt hat.

Der deutsche Soziologe Max Weber sprach einmal davon, dass
Politik mit dem Bohren dicker Bretter verglichen werden kann. Man
braucht Zeit, Mitheund Durchhaltevermogen, damitrichtige Ansétze
auch realisiert werden. In einer demokratischen Gesellschaft liegt
die Verantwortung fiir die Durchsetzung bestimmter Ziele nicht
alleine bei dem Staat. Es gibt vielmehr eine Vielzahl von gesell-
schaftlichen Akteuren, die eine Verantwortungsgemeinschaft fiir
die Umsetzung guter Ziele bilden miissen. Dies gilt auf nationaler
Ebene und dies gilt auch aufinternationaler Ebene. Und es gilt nicht
zuletzt auch fiir die Umsetzung des Menschenrechts auf kulturelle
Bildung.

Eine zuverldssige und leicht zugéngliche Quelle fiir Informationen
iber Theorie und Praxis kultureller Bildung in allen Sparten und
an allen Orten ist die online-Version des ,Handbuches Kulturelle
Bildung": www.kubi-online.de.

Meine eigenen Auseinandersetzungen mit den Themen Bildung,
Kunst und Gesellschaft finden sich in den Biichern ,Kulturelle
Bildung*, Miinchen 2008; ,Kunst als kulturelle Praxis”, Miinchen 2012;
,Die Kulturschule®, Miinchen 2012, und auf meiner Homepage www.
maxfuchs.eu.



BERND SIBLER: H{LTURELLE BILOUNG IN BAYERN

,Bayern ist ein Kulturstaat.”

Artikel 3 der Bayerischen Verfassung macht uns die Verantwortung
fiir das kulturelle Erbe und die kulturelle Zukunft unseres Landes
bewusst. Den Stellenwert von Kultur - und damit auch von kulturel-
ler Bildung - fiir den Einzelnen und die Gesellschaft kann man nicht
hoch genug einschitzen. Sie gibt Orientierung, stiftet Identitét,
baut Briicken und 6ffnet neue Welten.

Kulturelle Bildung fordert Toleranz und Offenheit und trégt da-
mit auch zu einem guten Miteinander bei. Sie ist ein Schliissel
fiir gesellschaftliche Entwicklungsprozesse und fiir die
Personlichkeitshildung junger Menschen. Auch der Bayerische
Landtag hat die Bedeutung kultureller Bildung als gleichwertiges
Bildungsziel bekriftigt. Damit geht der Auftrag einher, Kinder und
Jugendliche in ihrer Lebenswelt abzuholen und sie anzuregen, eige-
ne Erfahrungen mit Kunst und Kultur zu machen.

Schulische Bildung in Bayern ist ohne kulturelle Bildung nicht
denkbar. Kulturelle Bildung gehort zu unserem Bildungsauftrag
und wir arbeiten intensiv daran, sie immer weiter zu starken.
Im Staatsministerium haben wir deshalb ein eigenes Referat
fiir die kulturelle Bildung eingerichtet, das sich auch um spe-
zielle Fortbildungsangebote fiir Lehrkrifte kiimmert. Und in
unseren Schulen ist die kulturelle Bildung fest verankert- in
Unterrichtsfachern und Wahlbereichen.

Kunst und Musik sind in Bayern Pflichtfacher. Sie stehen an allen
Schularten fest auf dem Stundenplan, werden von professionellen
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Lehrkraften unterrichtet und kénnen fiir die gesamte Schulzeit
durchgehend belegt werden. Das Angebot wird ergdnzt durch
Wahlbereiche wie Chor, Orchester, Bighand, Film oder Tanz. Aufdie-
se Weise ermoglichen wir es unseren jungen Menschen umfassend
und nachhaltig, sich mit Kunst und Kultur auseinanderzusetzen.

Das Schultheater in Bayern ist bei den Schiilerinnen und Schiilern
sehr beliebt und steht bundesweit an der Spitze. Um diesen hohen
Anspruch zu halten, hat der Freistaat hervorragende Aus- und
Fortbildungsmoglichkeiten fiir Theaterlehrer aller Schularten
geschaffen.

Das Staatsexamen ,Darstellendes Spiel” ist seit iiber zehn Jahren im
Freistaat etabliert und garantiert die hohe Qualitét der Ausbildung
bayerischer Theaterlehrer. Fiir diesen Studiengang haben wir
auch die Bayerische Schultheaterakademie gegriindet. Sie bildet
Theaterlehrer fort und professionalisiert schulische Ensembles.
Unsere Akademie fiir Lehrerfortbildung und Personalentwicklung
stellt vielféltige Angebote bereit, um interessierte Lehrkrifte fiir
die Theaterarbeit auszubilden.

Kulturelle Bildung beeinflusst das Leben junger Menschen nach-
haltig - innerhalb und auRerhalb der Schule. Deshalb brauchen
wir kompetente externe Partner, die das Bildungsangebot - er-
gdnzend zum Fachunterricht- abrunden. Diese Kooperationen
bereichern das Schulleben und schaffen neue Erkenntnisse zur
Vermittlung von kultureller Bildung. Wir setzen dabei auf be-
wiahrte Partner: Die Zusammenarbeit mit den Musikschulen und
Musikvereinen ist besonders fruchtbar. Zahlreiche Grundschulen
bieten Klassenmusizieren gemeinsam mit Musikschulen oder
Musikvereinen an.

Bis zur sechsten Jahrgangsstufe lernen die Kinder in Blaser-,
Streicher-, Orchester-, Band- und Percussion-Klassen Instrumente
und vertiefen ihr Kénnen dann individuell in den Musikschulen
und Musikvereinen. Bayern férdert auf diese Weise auch ganz
bewusst den Nachwuchs fiir die Laienmusik. Die Bayerische
Landeskoordinierungsstelle Musik arbeitet daran, schulische und
aulerschulische Musikpflege noch besser zu verzahnen.

Die Zusammenarbeit bayerischer Grundschulen mit dem
Berufsverband Bildender Kiinstler ist beispielhaft. In kiinstleri-
schen Wochen erfahren die Schiilerinnen und Schiiler, welches
Potenzial in der bildenden Kunst steckt und wie sie dieses Potenzial
fiir sich selbst entdecken kénnen. Auch in der Kooperation von frei-
en Kinder und Jugendkunstschulen und staatlichen Grundschulen
ergeben sich bemerkenswerte Synergieeffekte.

Der Freistaat Bayern und die Landeshauptstadt Miinchen be-
treiben gemeinsam das Museumspadagogische Zentrum. Dieses
Zentrum unterstiitzt die Bildungsarbeit der Schulen beispielsweise
durch Fiihrungen in Museen und Sammlungen - fiir Schiiler aller
Schularten und aller Jahrgangsstufen.

Ein weiterer Schwerpunkt in der Arbeit im Museumspadagogischen
Zentrum ist die Fortbildung von Lehrkraften, Museumspéddagogen
und Erziehern. Die museumspadagogischen Einrichtungen kiim-
mern sich zudem in herausragender Weise um die Integration von
Kindern mit Migrationshintergrund oder aus sozial schwachen
Schichten. ,Spracherwerb im Museum”, ,Enkulturation durch Lernen
am Exponat*” oder ,Verstehen durch Begreifen im buchstdblichen Sinne*
sind nur drei Projekte mit dem Ziel Integration. Bayernweit werden
es immer mehr.

Um die gute Zusammenarbeit mit den externen Partnern weiter
zu stérken, haben wir zahlreiche Kooperationsvereinbarungen
geschlossen - beispielsweise mit dem Verband Bayerischer Sing-
und Musikschulen, der Bayerischen Architektenkammer oder dem
Bayerischen Rundfunk.

Die Schule ist also ein Knotenpunkt dafiir, Begeisterung zu wecken
und Kindern und Jugendlichen kulturelle Bildung zu vermitteln.
Und auch auRerhalb der Schule 6ffnen zahlreiche Einrichtungen
in Bayern jungen Talenten die Tiir zu Kunst und Kultur. Die baye-
rischen Theater und Kulturorchester agieren als aullerschulische
Lernorte und sind dabei eng mit den Schulen vernetzt.

Kinder und Jugendtheater erreichen mit Schulauffiihrungen alle
sozialen Schichten und ermdglichen den chancengleichen Zugang
zu kulturellen Angeboten. Die Bayerischen Staatstheater bie-
ten Workshops an, in denen Kinder und Jugendliche sich mit ein-



zelnen Inszenierungen auseinandersetzen oder eigene kiinstlerische
Versuche unter professioneller Anleitung unternehmen.
Auch viele nichtstaatliche Theater beschiftigen mittlerweile
Theaterpadagogen, die speziell fiir die Kinder und Jugendarbeit zu-
stdndig sind.

Im Bereich der Leseforderung stérkt die Landesfachstelle fiir das
offentliche Bibliothekswesen gezielt die Zusammenarbeit von
Bibliotheken mit Schulen, Kindertageseinrichtungen und ande-
ren Institutionen der Jugendbildung- etwa durch Klassensitze
fir Schulen, ,Biicherkisten® und Kinderbibliotheken. Auch
Autorenlesungen und Projekte fiir kreatives Schreiben sind ein
wichtiger Tiiroffner zu Kunst und Kultur. Der Freistaat Bayern
steht zu seiner Verantwortung und wird auch kiinftig alles tun, da-
mit Kinder und Jugendliche sich so frith wie moglich mit Kunst und
Kultur beschaftigen.

Ich danke allen, die sich tagtédglich dafiir einsetzen, junge
Menschen fiir Kunst und Kultur zu begeistern - mit viel Kreativitt,
Engagement, Einfiihlungsvermogen und Fantasie.



Mt seit 2014

Staatssekretdr im Ministerium

fuir Wissenschaft und Kunst. Er
studierte in Heidelberg, Miinster
sowie an der Universitat Hamburg
und absolvierte 1989 als Diplom-
Erziehungswissenschaftler. In den
Jahren 1989 bis 2002 war Uwe
Gaul unter anderem als Direktor
der Volkshochschule der Stadt
Flensburg tatig. 2002 wurde er
Leiter des Dezernates Kultur,
Jugend, Schule und Sport der Stadt
Flensburg. Die Zusammenarbeit
mit der dénischen Minderheit
und die Kooperation der beiden
Flensburger Hochschulen sowie

UWE GRUL KULTURELLE BILDUNG M FRESTAAT GACHGEN -
ERFOLGREICHE BETSPIELE UND RARMENBEDINGUNGEN

e
A
;OETHE
. NSTITUT

4
'R )l

Uwe Gaul

mit der Universitat in Sonderborg
im danischen Grenzbereich zahlten
zu wichtigen Handlungsfeldern
seines Dezernates. Im Februar 2009
wurde Uwe Gaul Oberschulrat

der Hamburger Schulbehérde

und war dort fiir den flichendec-
kenden Ausbau des Hamburger
Ganztagsschulwesens verantwort-
lich. Uwe Gaul ist langjéhriges
Mitglied der SPD. Er war beteiligt
am Aufbau und an der Etablierung
der universitaren Lehrerfortbildung
und zeichnete verantwortlich fur
die verstarkte Zusammenarbeit der
Wissenschaftseinrichtungen mit
der regionalen Wirtschaft.

38 /UWE GAUL: KULTURELLE BILDUNG IM FREISTAAT SACHSEN

Im Beitrag werden ausgewahlte Beispiele fiir besonders ge-
lungene Modelle im Bereich kulturelle Bildung aus dem Freistaat
Sachsen vorgestellt.

Bereich Theater / darstellende Kunst: ,KOST — Kooperation Schule
und Theater”

KOST initialisiert und begleitet Kooperationen zwischen
Schulklassen und Akteuren der Darstellenden Kiinste und
hat in den vergangenen Jahren wichtige Theaterprojekte
an Sachsens Schulen, darunter landes und bundesweite
Schiilertheatertreffen, ermoglicht. Die kontinuierliche Férderung
der Koordinierungsstelle Schule und Theater (KOST) erfolgt seit
2014 gemeinsam durch das SMWK und das SMK.

Bereich Literatur: ,Buchsommer Sachsen”

Das SMWK fordert seit 2012 das Projekt ,Buchsommer Sachsen”
des Landesverbandes Sachsen im Deutschen Bibliotheksverband
e. V. Schwerpunkt des Projekts ist die Anregung der Lesefreude
sowie die Stimulierung eines freiwilligen, selbstgesteuerten
Lernens bei Schiilerinnen und Schiilern. Zentrales Anliegen des
Buchsommers Sachsen ist der Aufbau eines modelhaften und
sachsenweiten Lesenetzes zur Forderung der Lesekompetenz
und zur Motivation des Freizeitlesens von Jugendlichen zwischen
11 und 16 Jahren. In den Jahren 2015 und 2016 nahmen daran 90
offentliche Bibliotheken teil.



Das Schlingel-Kinderfilmfest ist deshalb hervorzuheben, da
es iiber das Festivalgeschehen hinaus sein Zielpublikum mit
Seminaren und Workshops erreicht und Weiterbildungsangebote
bereithalt. Im Mittelpunkt stehen dabei Vereinbarungen mit ei-
ner Reihe Chemnitzer Gymnasien zur Durchfiihrung sogenannter
Schulkinotage. Diese beinhalten die altersgerechte Auffacherung
von zeitgleichen Filmveranstaltungen von der 5. Bis zur 12. Klasse
inklusive unterschiedlicher Filmaufbereitungsmodelle. Ein gleicher
Ansatzpunkt findet sich in der Zusammenarbeit mit Chemnitzer
Grundschulen.

JeKi ist ein landesweites Projekt in Sachsen in Tragerschaft des
Verbandes deutscher Musikschulen - Landesverband Sachsen e.V.
Im Projekt kooperieren mehr als 50 Grundschulen, vorwiegend aus
dem landlichen Raum, mit 16 ortlichen offentlichen kommunalen
Musikschulen. JeKi findet als fakultativer Unterricht in den Rdumen
der Grundschule statt. Das Projekt gliedert sich in JeKi (1. Schuljahr)
und JeKi II (2. Schuljahr). Im kostenlosen ersten Jahr geht es um
Kennenlernen und Ausprobieren verschiedener Musikinstrumente
(z.B. Violine, Gitarre, Flite, Horn, Saxophon, Klavier/Keyboard,
Schlagzeug). Am Ende des ersten Jahres werden die Kinder und
Eltern durch erfahrene Padagogen bei der Wahl eines Instrumentes
beraten. Im zweiten Jahr findet Gruppenunterricht mit dem gewahl-
ten Instrument statt, fiir den ein Jahresentgelt erhoben wird.

Daneben ist sicherlich die Besonderheit der Kulturraumaufteilung
im Freistaat Sachsen bekannt. Ab dem Jahr 2018 ist es gelungen,
flachendeckend Netzwerkstellen zur Kulturellen Bildung in jedem
Kulturraum anzusiedeln. Diese Netzwerkstellen haben die Aufgabe,
als Koordinierungsstellen zwischen Akteuren, Strukturen der
Schulverwaltung und den Zielgruppen zu wirken. Daneben werden
eigene Projekte in den Kulturrdumen initiiert und Kleinstprojekte
direkt vor Ort gefordert.






MODUL B: INSPIRIERENDE FACHBEREICHS UBERGREIFENDE
UND BILATERALE PROJEKTE



Martin Horak

Martin Horak hat ein Studium in
den Féchern Geschichte (1998)

und Kunstgeschichte (2008) an

der Philosophischen Fakultat der
Prager Karls-Universitat abgeschlo-
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Fachliteratur. Von 2000 bis 2007 war
er beim Deutsch-Tschechischen
Zukunftsfonds im Buro fir die
Opfer des Nationalsozialismus be-
schaftigt und anschlieBend bei der
Nationalen Denkmalschutzbehérde

MARRTIN HORAK: MOGUCHKEITEN DER DEUTSCH-TSCHECHISCHEN

BILATERALEN ZUSAMMENARSEIT M BERE
AUSTAUSGHS UND [HRE FINANZIERUNG AUS M

in der Abteilung fiir von der UNESCO
geschlitzte Denkmaler. Seit 2010

ist erim Sekretariat des Deutsch-
Tschechischen Zukunftsfonds als
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zustandig fur kulturelle Projekte,
besonders in den Bereichen bildende
Kunst und Theater. Im Jahr 2017
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Arbeit beim Zukunftsfonds an der
Vorbereitung und Umsetzung

des Deutsch-Tschechischen
Kulturfriihlings.
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H DES KULTURELLEN
ELN DES DEUTSCH-
TOCHECHISCHEN ZURUNFTSFONDS

Mit der Unterzeichnung der Deutsch-Tschechischen Erklarung vom
21. Januar 1997 kamen die deutsche und die tschechische Regierung
iiberein, dass das begangene Unrecht der Vergangenheit angehore
und man somit seine Beziehungen auf die Zukunft ausrichten wol-
le. Die Erklarung benannte offen die traumatisierenden Momente der
gemeinsamen Vergangenheit, und beide Seiten bekannten sich zu ih-
rer historischen Verantwortung. Gleichzeitig war die Erklarung ein
Ausdruck ihrer Bemithungen die Optik bei der Betrachtung der bila-
teralen Beziehungen zu dndern, so dass positive und auf die Zukunft
ausgerichtete Aspekte des Zusammenlebens von Deutschen und
Tschechen in den Fokus gelangten. Diese Prinzipien wurden auch als
eines der konkreten Ergebnisse der Erklarung in die Grundmauern
des Deutsch—Tschechischen Zukunftsfonds hineingelegt.

Mission und Aufgaben des Fonds

In seiner ersten Dekade nach 1998 widmete der Fonds viel
Aufmerksamkeit und mehr als die Halfte seiner Mittel der
Linderung von Unrecht, das die tschechischen Opfer des
Nationalsozialismus erleiden mussten. In diesen Kontext reihte sich
auch das Projekt der Entschadigung tschechischer Zwangsarbeiter
ein, in das sich der Fonds als eine der Partnerorganisationen der
deutschen Stiftung Erinnerung, Verantwortung, Zukunft ein-
brachte. Parallel zur Vergangenheitsagenda konzentrierte sich der
Fonds aber im Einklang mit der Erklarung von Anfang an auf die
Entwicklung der bilateralen Beziehungen in Bereichen wie Bildung,
Kultur, Biirgerbegegnungen, Erneuerung von Denkmalen oder
wissenschaftliche Zusammenarbeit. Die ersten ,Projekte gemein-
schaftlichen Interesses” wurden bereits 1998 genehmigt, und derzeit
unterstiitzt der Fonds mit seinen Beitrdgen alljahrlich an die 600



Partnerprojekte. Das Jahresbudget zur Projektforderung betragt
bis zu 81 Millionen Kronen. Insgesamt unterstiitzte der Fonds seit
1998 um die 10.000 Projekte bei einem Gesamtumfang der verteil-
ten Mittel von mehr als 55 Millionen Euro. Im Laufe der zwanziger
Jahre seiner Existenz hat sich der Fonds als respektierter Akteur in
den deutsch-tschechischen Beziehungen etabliert, was auch belegt,
dass seine Tétigkeit in der Vergangenheit bereits zweimal verlang-
ert wurde. Zuletzt war das 2017 der Fall, als die deutsche und auch
die tschechische Seite wieder Mittel in den Fond einzahlten, die es
ihm erméglichen, weitere zehn Jahre seine Mission zu erfiillen.

DerFondsstellt derzeit Stiftungsbeitrageim Rahmenvonacht standi-
gen Projektbereichen zur Verfligung, die in den vergangenen Jahren
um zeitlich begrenzte thematische Aufrufe erganzt werden, die auf
die aktuelle Entwicklung der deutsch-tschechischen Beziehungen
reagieren. Neben dem Thema des Jahres, eines regelméafig ausge-
rufenen thematischen Schwerpunkts fiir ein entsprechendes Jahr,
gehorte zu diesen aulerordentlichen Programmen auch der Aufruf
anlédsslich des Deutsch-Tschechischen Kulturfrithlings 2017, der
auf der Konferenz sicher in allen moglichen Zusammenhéngen als
eine der umfangreichsten und sichtbarsten Veranstaltungen des
deutsch-tschechischen Kulturaustauschs in den letzten Jahren er-
wihnt wird. Interessenten, die einen detaillierten Einblick in die
Aktivitdten des Fonds wiinschen, mochte ich unsere Webseiten
empfehlen, wo sie die angefiihrten Bereiche und Ausschreibungen
detailliert sehen und auch eine Dokumentation zu ausgewdéhlten
Beispielen der guten Erfahrungen finden.

In der Liste der Prioritaten, die in der Satzung des Fonds festgelegt
sind, findet sich der kulturelle Austausch an zweiter Stelle - gleich
hinter Begegnungen und Jugendaustausch. Diese Reihenfolge schlagt
sich auch im Alltag nieder, wie die Statistiken der Projektbereiche
nach der Anzahl der unterstiitzten Projekte und dem Volumen der
gewahrten Mittel zeigen, die der Fonds in seinen Jahresberichten pu-
bliziert. Kulturprojekte stellen alljahrlich etwa ein Drittel aller gefor-
derten Projekte und ein Drittel der fiir Projekte gewahrten Mittel dar.

Wie sieht die Rolle des kulturellen Austauschs aus der Sicht der in-
haltlichen Aktivitaten des Fonds aus? Ich nehme eine personliche

Erinnerung zu Hilfe. Vor Jahren fithrte ich im Sekretariat des Fonds -
der unter anderem auch ein Ort der Begegnung vieler nichtformaler
deutsch-tschechischer Begegnungen ist - eine Debatte mit einem an-
erkannten tschechischen Jazzmusiker. Der Absolvent des berithm-
ten Berklee College of Music wunderte sich nicht wenig dartiber,
dass in der Liste der unterstiitzten Veranstaltungen sein mit Stars
besetztes Konzert nicht zu finden war, wohl aber ein Auftritt eines
unbekannten Bldserensembles in einem Winkel des Grenzgebietes.
Da der Angefiihrte uns auch weiterhin wohlgesonnen war, glau-
be ich, dass es mir gelungen ist, ihm zu erklaren, dass der Fonds in
seiner Stiftungsstrategie von einer breit aufgestellten Auffassung
von Kultur ausgeht und dass das kiinstlerische Niveau nur eines der
moglichen Attribute der Qualitét eines Projekts darstellt. Neben der
Présentation ,hoher Kultur®, die wir selbstverstandlich auch begrii-
Ren- das Prager Theaterfestival deutscher Sprache ist nur als eines
von vielen sich anbietenden Beispielen zu nennen - legt der Fonds
auch Wert auf Projekte, die sich vereinfacht gesagt zwischen Kultur
und Biirgerengagement bewegen. Diese Projekte kénnen sich nicht
immer mit beriihmten Namen zieren, sie haben jedoch das Potenzial,
die Biirger beider Lander zu verbinden und Vorbehalte abzubauen,
das kulturelle Angebot in den Bereichen auflerhalb der traditionel-
len Kulturzentren zu bereichern und Menschen auf beiden Seiten der
Grenze zur Teilhabe am gesellschaftlichen Leben vor Ort zu inspi-
rieren. Wenn dies alles noch mit einer gleichwertigen Partnerschaft
der deutschen und der tschechischen Seite verbunden ist, haben die
Trager des Projekts bei der Erfiillung aller formalen Bedingungen
eine gute Ausgangsposition, damit sich der Fonds an der Umsetzung
ihrer Plane und Visionen beteiligt.

Der Fonds begriif8t ebenfalls Projekte, in denen sich kiinstlerische
Kreativitat und edukative Ziele sowie das Bemiihen, mittels kul-
tureller Zusammenarbeit eine breitere Offentlichkeit anzuspre-
chen, durchdringen. Aus diesem Grunde ist es nicht schwer, einige
Bereiche zu identifizieren, wo sich den Akteuren im Bereich der kul-
turellen Bildung die Moglichkeit bietet, mit ihrem Vorhaben beim
Fonds zu punkten.

An erster Stelle zu nennen ist die Zusammenarbeit deutscher und
tschechischer Schulen mit kiinstlerischer Ausrichtung unter-



schiedlicher Stufen, die mit dem Bemiihen des Fonds korreliert,
die Zielgruppe Kinder und Jugendliche in den deutsch-tschechi-
schen Austausch einzubeziehen. Als ein Beispiel fiir alle inspirie-
renden Projekte dieser Art seien die regelméRigen Begegnungen
und Konzerte von Studenten der Glen Buschmann Jazz Akademie
Dortmund und des Prager Jaroslav-JeZzek-Konservatoriums zu nen-
nen. Ihre Idee ist einfach und wirksam zugleich: die jungen Musiker
reisen ins Nachbarland, studieren mit ihren Altersgenossen der
Partnerschule ein gemeinsames Repertoire ein und sammeln bei
Auftritten in Jazzclubs und auf Festivals erste Erfahrungen auf pro-
fessionellen Podien.

Neben der Zusammenarbeit von Bildungsorganisationen trifft der
Fonds oft auf das Format gelegentlicher Workshops. Diese kénnen
den Hauptteil des Projekts bilden, wie dies bei einem kammer-
musikalischen, aber verdienstvollen Orgelkurs der Fall ist, der
unter der Leitung eines erfahrenen deutschen Lektors und mit
teilnehmenden Musikstudenten aus beiden Landern regelméfig
im westbohmischen Utery stattfindet. Haufiger aber finden diese
Workshops oder Interpretationsseminare parallel zu einer ande-
ren Kulturveranstaltung statt - einem Konzert oder einem Festival,
zu dem deutsche oder tschechische Kiinstler eingeladen werden,
um als Interpreten und gleichzeitig Lektoren in Erscheinung zu
treten. Meisterkurse sind auch schon ein nicht wegzudenkender
Bestandteil des Klarinettenfestivals in Prag und Zirovnice ebenso
wie der Sommerfestivals Alter Musik, an denen mit Unterstiitzung
des Fonds bereits mehrere Jahre fithrende deutsche Ensembles
teilnehmen, die sich auf die authentische Interpretation ,Alter”
Musik, vor allem Renaissance und Barockmusik, spezialisiert ha-
ben. Wenn ich zumindest ein Beispiel aus einem anderen Bereich
als dem der Musik erwahnen soll, so sollen dies die Kurse fiir junge
Dokumentarfilmer sein, die im Rahmen des Filmfestivals Festival
Neille alljahrlich in Stddten und Gemeinden des deutsch-tsche-
chisch-polnischen Dreilanderecks stattfinden.

Die Forderung der beruflichen und persénlichen Entwicklung der
beteiligten Kiinstler - sei es des kiinstlerischen Nachwuchses oder
reifer Kiinstlerpersonlichkeiten - ist auch ein Bestandteil anderer
Projektformate. Dazu gehoren verschiedene Arbeitsaufenthalte
fiir Ktinstler, Symposien, Kreativstipendien oder Vortrdge von
Kuratoren und Kunsttheoretikern. Aus der Sicht der Ziele des Fonds

entwickeln sich in den letzten Jahren sehr vielversprechend die
Aktivitaten des deutschen Vereins Drama Panorama, der in Berlin
eine Biennale des modernen tschechischen Dramenschaffens veran-
staltet und in dem Jahr, in dem das Festival nicht stattfindet, tsche-
chische Autoren von Theaterstiicken zu Studienaufenthalten und
Workshops mit Ubersetzern und deutschen Bohemistikstudenten
einladt. Auf tschechischer Seite hat mit Aufenthalten fiir Kiinstler
die Prager Galerie Meet Factory weitreichende Erfahrungen. Vom
Modell der Kunstvereine, eines traditionellen Initiators des kultu-
rellen Lebens in vielen deutschen Stédten, lieR sich der Verein Hope
Recycling Station inspirieren, der bedeutende deutsche Galeristen,
Kunsthistoriker und Kuratoren zu Vortragen nach Prag einladt, in
letzter Zeit bindet er auch erfolgreich das Prager Museum fiir indu-
strielle Kunst in seine Aktivititen ein.

Kulturelle Bildung ist kein Bestandteil der Projektunterstiitzung
durch den Fonds als eigenstandige Kategorie, trotzdem héngt sie
eng mit dieser Forderung zusammen. Sie geht mit Absicht des
Fonds konform, solche Projekte ins Leben zu rufen, die ihren Sinn
nicht in sich selbst suchen, sondern die ein Mittel zur Annéherung
und Versohnung unserer beiden Volker und die Ambition haben,
zu Mediatoren des Dialogs zwischen der deutschen und der tsche-
chischen Offentlichkeit zu avancieren. Der Fonds unterstiitzt eine
breite Palette von Projektformaten, die direkt oder indirekt zum
beruflichen oder personlichen Wachstum von Kiinstlern oder
Kulturbegeisterten beitragen. Ich habe nur auf einige von ihnen
verwiesen: die Zusammenarbeit deutscher und tschechischer
Schulen mit kiinstlerischer Ausrichtung, Workshops, Meisterkurse,
Kiinstleraufenthalte, Symposien und Vortragszyklen. Es freut
uns sehr, dass im Laufe der Konferenz auch Vertreter von
Organisationen zu Wort kommen, mit denen der Fonds langfristig in
einem bestimmten Bereich zusammenarbeitet: das sind beispiels-
weise die Kollegen von Tandem Plzen, der Kiinstlerisch ausgerich-
teten Grundschule Liberec oder von der Plattform Coj¢, die mich er-
ganzen und Beispiele aus ihrer Praxis anfiithren kénnen. Nicht nur
aus diesem Beitrag sollte so hervorgehen, dass der Fonds der kultu-
rellen Bildung viel Aufmerksamkeit schenkt und seine Prinzipien in
der Stiftungstatigkeit des Fonds schon im Vorfeld ,zementiert” sind.



ROLF WITTE: KULTURELLE BILDUNG UND INTERNATIONALE

[USAMMENARBEIT - DIE ARBEIT DER BHJ

Internationale Begegnungen rund um die Kiinste und Kultur er-
moglichen es sowohl Jugendlichen, als auch den Fachkréften der
Kulturellen Bildung, den eigenen Horizont zu erweitern, Vorurteile
abzubauen und mit Vielfalt bewusst leben zu lernen. Die jungen an
den Austauschmafnahmen Teilnehmenden 6ffnen sich in kiinstle-
risch-kreativen Prozessen und in der Begegnung mit den verschie-
denen kulturellen Ausdrucksformen ihrer Partnergruppe aus dem
anderen Land. Sie erleben ein soziales Miteinander in der konkre-
ten Begegnung und in Europa. In kultureller Vielfalt zusammen zu
leben heift, iiber Landergrenzen und Sprachbarrieren hinweg aktiv
zum friedlichen Zusammenleben auf unserem Kontinent sowie zu
einer nachhaltigen Gestaltung der Zukunft unserer gesamten ge-
meinsamen Welt beizutragen.

Deshalb sind internationaler Jugendkultur und Fachkréfte-
austausch sowie die Aktivitdten in internationalen Netzwerken fiir
viele der 56 nationalen und regionalen BK]-Mitgliedsorganisationen,
fir viele Schulen und fiir viele lokale auRerschulische
Jugendkultureinrichtungen wichtige Bestandteile ihrer Arbeit.
Und dies trifft auf alle Kunstbereiche zu: vom Jugendorchester zum
Jugendzirkus, vom Jugendmedienprojekt zur Jugendkunstschule,
vom Jugendtanzensemble zur Jugendtheatergruppe. Thnen allen
will die BK] mit ihren Mitgliedern ermdglichen, in anderen Landern
Jugendgruppen oder Schulklassen mit den gleichen Interessen
zu treffen und gemeinsam grenziiberschreitende Lern- und
Lebenserfahrungen zu machen. So kénnen sie auch neue Wege in
der kreativen kiinstlerischen Zusammenarbeit beschreiten.

Rolf Witte
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Bilaterale, trilaterale und multilaterale Begegnungen von jungen
Menschen und Fachkraften der Kulturellen Bildung

“

Unter dem Motto ,Wir fordern kreative und interkulturelle Kompetenz
informiert, berdt und qualifiziert die BK] die Organisator*innen
von grenziiberschreitenden Kulturprojekten mit jungen Menschen
und von Begegnungen zwischen Fachkriften aus verschiedenen
Landern. Dariiber hinaus ist die BK] finanzielle Forderstelle fiir
die Zusammenarbeit mit vielen Partnernationen. Sie vermittelt
Kontakte zu Partnerorganisationen im Feld der Kulturellen Bildung
im Ausland und berét bei Antragstellungen sowie bei der konzep-
tionellen und finanziellen Planung.

Lokale, regionale oder bundesweite Organisationen und

Einrichtungen der Jugendkulturarbeit in Deutschland finden bei

der BK] die richtigen Ansprechpartnerinnen,

— wenn sie eine internationale Jugendkulturbegegnung mit einem oder mehreren auslandi-
schen Partnern planen,

— wenn sie einen Fachkréfteaustausch organisieren mdchten, um Konzepte der kulturellen
Jugendbildung mit ausléndischen Kolleginnen zu diskutieren,

— wenn sie nach geeigneten Partnerorganisationen im Ausland suchen,

— wennsie Unterstiitzung hinsichtlich der Planung und Vorbereitung einer Begegnung brauchen,

— oder wenn sie sich Fragen zur Finanzierung solcher Vorhaben stellen,

Die Mitarbeiter*innen im Bereich ,jugend.kultur.austausch” der
BK] beraten hinsichtlich der inhaltlichen oder organisatori-
schen Planung, veranstalten Netzwerktreffen zum gegenseiti-
gen Erfahrungsaustausch, helfen bei der Suche nach geeigneten
Partnerorganisationen und kénnen auf Antrag auch Férdermittel
fiir Begegnungen zur Verfligung stellen.

Die BK] hat die Moglichkeit Férdermittel der folgenden Institutionen

zur Verfiigung zu stellen:

— Forderungen des Deutsch-Franzosischen Jugendwerks (DFJW) fiir deutsch-franzosische Be-
gegnungen, auch unter Einbeziehung eines dritten Partnerlandes;

— Forderungen des Deutsch-Polnischen Jugendwerkes (DPJW) fiir deutsch-polnische Begeg-
nungen, auch unter Einbeziehung eines dritten Partnerlandes;

— Forderungen des Bundesjugendministeriums (BMFSFJ) fiir bilaterale, trilaterale und multilaterale
Begegnungen mit Partnern aus allen Landern der Welt.
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Lokale, regionale und bundesweite Trager aus dem Bereich der
musikalischen Jugendbildung haben sogar die Moglichkeit, di-
rekt bei mehreren Mitgliedsorganisationen der BK] aus dem
Musikbereich ihre Férderantrage zu stellen. So gibt es ein Netz von
Ansprechpartner*innen und Férdermdglichkeiten jeweils speziell
fiir Musikschulen, Jugendorchester, Jugendchore und Jugendblaser-
Ensembles. Hier vermittelt die BK] gerne die richtigen Kontakte.

Begegnungen und Partnerschaften mit Organisationen aus dem
Globalen Siiden

Seit 2017 berdt die BK] Trdger der Kulturellen Bildung auch
bei der Gestaltung und Finanzierung von auferschulischen
Jugendgruppenbegegnungen  zwischen = Deutschland  und
Landern des Globalen Siidens, also den frither als ,Schwellen-
und Entwicklungsldnder” bezeichneten Regionen unserer Welt.
In Zusammenarbeit mit dem deutschen Bundesministerium fiir
wirtschaftliche Zusammenarbeit und Entwicklung (BMZ) wer-
den im Rahmen eines Férderprogramms mit dem Titel ,weltwdrts
Begegnungen®, an dessen Ausgestaltung die BK] mitgewirkt hat,
Begegnungen und bis zu zweijahrige Partnerschaftskonzepte gefor-
dert, bei denen sich junge Menschen auf kiinstlerische Weise mit
den Nachhaltigkeitszielen der Agenda 2030 der Vereinten Nationen
beschéftigen.

Der MIXED UP Preis International 2017

Seit iiber 10 Jahren vergibt das Bundesjugendministerium ge-
meinsam mit der BK] jahrlich den MIXED UP Preis fiir gelunge-
ne lokale Kooperationen von Schulen mit auflerschulischen kul-
turpddagogischen Einrichtungen oder mit anderen Partnern
aus dem Bereich der Kultur. Auch auf internationaler Ebene ge-
winnen solche Bildungspartnerschaften von Kultur und Schule
immer mehr an Bedeutung. Dabei geht es einerseits darum,
im Rahmen von Austauschbegegnungen attraktive kulturel-
le Teilhabegelegenheiten fiir Kinder und Jugendliche zu schaf-
fen. Andererseits ist auch die Erweiterung des klassischen
Schulaustausch-Formates um die Dimension einer kiinstlerisch-kul-
turellen Projektarbeit ein Ziel. Seit 2017 werden bei MIXED UP auch
grenziiberschreitende Bildungspartnerschaften ausgezeichnet, die
interkulturelles und globales Lernen mit Kunst und Kultur im di-



rekten Austausch mit Menschen aus unterschiedlichen Landern
ermdglichen.

Gemeinsam mit vier Partnern aus europdischen Partnerlandern
verwirklichen wir das Projekt ,Europe in Perspective: Internationale
Kooperationen in der Kulturellen Bildung“. Damit engagiert sich die
BK] in den Jahren 2017 bis 2019 auf europdischer Ebene fiir mehr
grenziiberschreitende Zusammenarbeit im Bereich der Kulturellen
Bildung und fiir diversitdtsorientierte Konzepte in kulturellen
Bildungsprojekten. In Zusammenarbeit mit Partnerorganisationen
ausvielen europaischen Landern wird ein neues Fortbildungskonzept
erarbeitet, das es Lehrer*innen gemeinsam mit ihren auferschuli-
schen Kulturpartnern ermoglichen wird, ihre lokale Kooperation di-
versitdtsbewusster und europdischer auszurichten. Die Fortbildung
wird im Verlauf des Projekts mehrfach erprobt und zur Ubernahme
durch interessierte Fortbildungseinrichtungen ab 2020 europaweit
frei zur Verfiigung gestellt.

In all den beschriebenen Aktivititen der BK] und ihrer
Mitgliedsorganisationen spielt leider das direkte Nachbarland
Tschechien keine sehr groRe Rolle. Dies mag damit zusammen-
héngen, dass sich auch der Bereich ,jugend.kultur.austausch” der
BK] aufgrund seiner begrenzten personellen Moglichkeiten zeit-
lich befristet auf Schwerpunkt-Partnerlander konzentrieren muss.
So hat die BK] z.B. in diesem Oktober eine erste Fachtagung zur
Kulturellen Bildung mit zivilgesellschaftlichen Partnern aus der
Tiirkei durchgefiihrt, um mehr Informationen zu erhalten, welche
Moglichkeiten des fachlichen Austauschs angesichts des zuneh-
menden politischen Drucks in der Tiirkei und der angespannten
deutsch-tiirkischen Beziehungen aktuell iiberhaupt bestehen.

Diese personellen Beschrankungen der BK], die nur durch deutlich
gesteigerte Zuschiisse des zustandigen Bundesjugendministeriums
ausgeglichen werden konnten, sollten es jedoch auf keinen
Fall verunmoglichen, dass Deutschland und die Tschechische
Republik ihre Beziehungen in unserem gemeinsamen Arbeitsfeld
Schritt fiir Schritt weiterentwickeln. So stehen die existieren-

den Fordermoglichkeiten des Bundesjugendministeriums fiir
Begegnungen von Jugendlichen und Fachkraften natiirlich auch
fiir deutsch-tschechische Vorhaben zur Verfligung. Die beiden
Koordinierungsbiiros von Tandem in Plzeii und Regensburg sind
hier die ersten Ansprechpartner, bei denen vielleicht ein stérkerer
Fokus auf die Kulturelle Bildung gerichtet werden konnte.

Aber es sei auch daran erinnert, dass die Fordermoglichkeiten
der beiden hilateralen Jugendwerke Deutschlands mit Frankreich
und Polen ebenfalls fiir trilateralen Austausch mit tschechischen
Partnern genutzt werden koénnen. Eine Moglichkeit, die immer
wieder mal genutzt wird - doch von den Trégern der Kulturellen
Bildung sicherlich noch zu wenig.

Und natiirlich steht allen an der grenziiberschreitenden
Zusammenarbeit zwischen beiden Landern Interessierten das
Forderprogramm ,Erasmus+ Jugend in Aktion* der Europaischen
Union zur Verfiigung. Es fordert z.B. aktuell anteilig unser europa-
weites Vorhaben , Europe in Perspective” und die das Programm um-
setzenden Nationalagenturen sind z.B. sehr daran interessiert,
neue Begegnungsideen zu fordern, in denen der Bereich des forma-
len Lernens, also die Schule, mit Einrichtungen des nicht-formalen
Lernens, also Kultur und kulturpadagogische Einrichtungen, eng
zusammenarbeiten.

An guten gemeinsamen Projektideen sollte es uns nicht fehlen,
um den jungen Menschen aus unseren beiden Landern etwas
mehr Weltoffenheit durch eigene positive Begegnungserlebnisse
und ein reflektiertes europdisches Bewusstsein durch eige-
ne Anschauung im Rahmen von spannendem und motivieren-
dem Jugendkulturaustausch zu vermitteln. Die BK] wird gerne im
Rahmen ihrer Moglichkeiten ihren aktiven Beitrag dazu leisten
und die BK] wiirde sich freuen, wenn NIPOS von den zustdndigen
Ministerien der Tschechischen Republik den offiziellen Auftrag er-
hielte, mit uns gemeinsam die Beziehungen im Feld der Kulturellen
Bildung zu intensivieren.
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Jan Lontschar

Jan Lontschar absolvierte ein kom-
biniertes zweisprachiges Studium
an der Fakultét fiir Elektrotechnik
der Westbohmischen Universitat in
Pilsen. Er ist seit Langem im Bereich
Projektmanagement im deutsch-
-tschechischen Jugendaustausch
aktiv. Seit 2004 ist er Direktor des
Koordinierungszentrums Deutsch-
Tschechischer Jugendaustausch
Tandem (Teil der Westbohmischen
Universitdt in Pilsen). Seit mehr als
15 Jahren leitet er deutsch-tsche-
chische Projekte zur Férderung
der Zusammenarbeit zwischen
den Partnerstadten Pilsen und
Regensburg. Im Jahr 2005 schloss
er einen Kurs fiir Management von
Nichtregierungsorganisationen ab,
der von der NGO Agnes (,Agentur
des Nichtregierungs-Sektors")
durchgefiihrt wurde.

Projektvorhaben

Das neue Projekt des Koordinierungszentrums Deutsch-
Tschechischer Jugendaustausch Tandem Plzen (Tandem) und
des Bezirksjugendrings Oberfranken inBayreuth (Bez[R Ofr)
,KULTURJAM* orientiert sich aufgrund der bisher gemachten
Erfahrungen beider Partner an grenziiberschreitender kultureller
Zusammenarbeit Jugendlicher, direkter Jugendbegegnungen und
gemeinsamer kultureller Aktivitaten. Das Ziel ist, Kontakte zwi-
schen kulturellen Gruppierungen anzukniipfen und gemeinsame
Produktion zu realisieren.

Die Mitarbeit von Tandem und der gemeinniitzigen Vereinigung
Plzen 2015, EKH 2015, die nun auf ehrenamtlicher Basis und durch
das Projekt ,Erlebe Pilsen” (interaktive Stadtfiihrungen durch Pilsen)
existiert, wird durch die Mitarbeit im Bereich der Jugendkultur
(junge Menschen bis 27 Jahre) erweitert. Plzen 2015 begrii8t sehr die
Mitarbeit in diesem Bereich und die Erweiterung der EKH um das
Element der deutsch-tschechischen Jugendkultur in den Bereichen
Musik, Tanz, Folklore und Videoarbeit.

Termin: 01.12.2013 - 31. 08. 2015

Begriindung der Verschiebung des Projektendes: Das Projekt
,KULTUR JAM“wird dem Projekt EKH 2015 vor allem im Rahmen der
Mitarbeit mit dem Festival , Zivd ulice 2015“(, Lebendige Strafie 2015*) in
Pilsen beitragen, das im Sommer stattfindet. Wahrend des Festivals
werden gemeinsame Auftritte der deutschen und tschechischen
jungen Bands erfolgen. Die o6ffentlichen Auffithrungen vor einem



groflen Publikum haben ein groRes Motivationspotenzial fiir junge
Bands und vor allem bringen sie Publizitdt nicht nur dem Projekt,
sondern der ganzen deutsch-tschechischen Zusammenarbeit und
dem Operationsprogramm, ERDF und der Europdischen Union.

Wirkungsgebiet des Projekts: Plzensky kraj/Region Pilsen,
Karlovarsky kraj/Region Karlsbad (alle Kreise), Oberfranken
(Landkreise Kulmbach, Bayreuth, Kronach, Wunsiedel, Hof, sowie die
kreisfreien Stddte Hof und Bayreuth).

Annotation:

Die Partnerorganisationen - Tandem und Bez]R Ofr. - reagieren
auf das starke Interesse an grenziiberschreitendem Austausch,
das bei kulturellen Gruppierungen junger Menschen, vor allem
bei jungen Musikgruppen unterschiedlichen Genres besteht. Das
Projekt wird das Kniipfen von Partnerschaften, die Begegnungen,
sowie die Zusammenarbeit und gemeinsame Auftritte von Vereinen
und Gruppen unterstiitzen und dies vorrangig in den Bereichen
Musik, Tanz, Folklore und Videoarbeit. Mit dem Projekt beteili-
gen sich Tandem und der Bez]R Ofr. an den Aktivitdten der Stadt
Pilsen im Rahmen der Europdischen Kulturhauptstadt 2015.
Auflerdem wird die Zusammenarbeit mit der Medienfachberatung
des Bez]R Ofr. und dem Popularmusikbeauftragten des Bezirks
Oberfranken Samuel Rauch vertieft. Ebenso soll mit dem Projekt
die Zusammenarbeit in der auRerschulischen Jugendarbeit gefor-
dert werden.

Projektziel:

Das Projektziel ist, gemeinsame, grenziiberschreitende kulturelle
Aktivitdten der Jugend zu realisieren. Die Schwerpunkte sind Musik,
Tanz, Folklore und Videoarbeit. Im Rahmen des Projekts werden
min. acht konkrete gemeinsame deutsch-tschechische Auftritte
junger Menschen in Tschechien und Deutschland stattfinden. Im
Bereich Videoarbeit werden zwei Workshops in Zusammenarbeit
mit der Medienfachberatung des BezJR Oft. organisiert, bei denen
junge Teilnehmer sowohl theoretisch als auch praktisch im Bereich
,Video" geschult werden.

Weitere Projektziele:

— Enge Kooperation mit der gemeinniitzigen Vereinigung Plzefi 2015 als dem Veranstalter der
EKH 2015

— Unterstiitzung der Musikklub und Bandszene beiderseits der Grenze und Entfaltung von ge-
meinsamen deutsch-tschechischen Aktivitaten der Musikklubs und -bands der Jugendlichen

— Anregung und Aushau von grenziiberschreitenden Aktivitdten junger deutscher und tsche-
chischer Musikgruppen

— Unterstiitzung von Folklore und Tanzgruppen auf beiden Seiten der Grenze und Weiterentwic-
klung ihrer grenziiberschreitenden Aktivitdten

— Anregung von Zusammenarbeit und Weiterentwicklung bereits bestehender Zusammenarbeit
zwischen jungen Filmemachern beiderseits der Grenze

— Forderung der langfristigen Zusammenarbeit im Bereich Jugendkultur

— Forderung auBerschulischer Zusammenarbeit zwischen Jugendlichen

— Interesse wecken fiir das Nachbarland und dessen Sprache, zu langfristiger Zusammenarbeit
motivieren

— Présentation der deutsch-tschechischen kulturellen Zusammenarbeit vor der breiten
Offentlichkeit

[nhalt:

Auf der Basis ihrer bisher gemachten Erfahrungen reagieren
Tandem Pilsen und der BezJR Ofr. mit diesem Projekt auf das bei
jungen Menschen vorhandene starke Interesse an Zusammenarbeit
im kulturellen Bereich, u. a. bei Amateurgruppen und halbpro-
fessionellen Gruppen wie Musikbands, Tanz-und Folkloreensembles
und Videogruppen.

In der ersten Hilfte des Jahres 2014 findet im Rahmen des
Projekts ein Kontaktseminar in Pilsen fiir alle Interessenten
aus dem Bereich der Jugendkultur statt. Im Anschluss an das
Seminar wird das Projekt mindestens vier Kulturgruppen (vorran-
gig Jugendbands) beiderseits der Grenze Partnerschaften vermit-
teln, d. h. min. acht Kulturgruppen. Das Seminar beinhaltet eine
Partnerschaftsborse, Informationen {iber Jugendkulturarbeit in
den beteiligten Regionen (z. B. Strukturen der Jugendkulturarbeit
und -szene, Urheberrechtsgebiihren in Deutschland und Tschechien,
Jugendklubszene usw.).
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Danach treffen sich diese Gruppen und bereiten gemeinsame
deutsch-tschechische Auftritte beiderseits der Grenze vor.Insgesamt
sollen mind. acht gemeinsame deutsch-tschechische Auftritte in
den beteiligten Regionen stattfinden. Tandem Plzeil bereitet inten-
siv die Zusammenarbeit mit der gemeinniitzigen Vereinigung Plzef
2015 vor, sodass die Auftritte z. B. in das Veranstaltungsprogramm
der EKH 2015 aufgenommen werden konnen. In Vorbereitung ist
die Zusammenarbeit bei verschiedenen Festivals - z. B. bei Ziva ul-
ice oder dem Melina-Mercouri-Tag in Pilsen und bei Creative Youth,
Betore in Oberfranken. Ein weiteres konkretes Vorhaben ist die
enge Zusammenarbeit mit dem Popularmusikbeauftragten des
Bezirks Oberfranken Samuel Rauch, zu dessen jetzigen Aufgaben
es zahlt, die regionale Musikszene in Oberfranken zu férdern sowie
neue Strukturen zu ihrer Unterstiitzung zu schaffen.

Bedingung fiir die Auftritte der Bands sind ein bzw. mehrtégi-
ge Begegnungen mit Begleitprogramm, Sprachanimation und in-
terkultureller Forderung durch Tandem und den Bez]R Ofr. Die
Auftritte werden in jedem Fall als gemeinsame deutsch-tschechi-
sche Auftritte konzipiert, erreicht werden soll, dass die Gruppen
aktiv zusammenarbeiten. Ein wichtiger Aspekt ist, dass sie gemein-
sam, nicht lediglich nebeneinander auftreten.

Das Projekt veranstaltet zwei Videoworkshops, die frei ausgeschrie-
ben werden und an denen sowohl fest bestehende Videogruppen als
auch einzelne Interessenten teilnehmen konnen. Die Kapazitét je-
den Workshops wird auf max. acht Teilnehmer aus jedem Land be-
schrankt. Diese Teilnehmerzahl erhoht den Entfaltungsraum fiir
jeden Teilnehmer und auch die Qualitat der gesamten Begegnung.
Bei beiden Workshops wird ein Videoreferent anwesend sein - ein
Mitglied vom Betreuerteam der Medienfachberatung - das iiber
langjahrige Erfahrungen nicht nur im Bereich Videoarbeit, sondern
auch Jugendarbeit verfiigt.

Im Rahmen des Projekts entsteht eine neue Webseite (www.kulturjam.
eu), hier wird u. a. tiber Auftrittsmoglichkeiten bei Veranstaltungen
fiir tschechische Akteure in Deutschland und umgekehrt fiir
deutsche Akteure in Tschechien informiert. Die gemeinsamen
Auftritte der Gruppen im Projekt werden vorgestellt, Einladungen
und Veranstaltungsberichte veroffentlicht. Auflerdem wird diese
Webseite der Vernetzung der interessierten Gruppen dienen.

Das Projekt fordert Gruppen junger Menschen bis 27 Jahre, die
sich kulturell betétigen- vorrangig Jugendbands, Tanz- und
Musikgruppen unterschiedlicher Musikstile, Folkloreensembles
und Videogruppen. Es unterstiitzt auch die auRerschuli-
sche Zusammenarbeit von Kindern und Jugendlichen und der
Mitarbeiter/innen der Kinder und Jugendarbeit.

Das Projekt arbeitet mit einem Betreuerpool. Die Teammitglieder
werden als Sprachmittler, Organisatoren und Begleiter die
einzelnen Gruppen in Tschechien bzw. Deutschland unter-
stlitzen. Teammitglieder konnen Studenten, Kulturschaffende,
Sprachanimateure usw. werden, die sich fiir deutsch-tsche-
chische Zusammenarbeit im Kulturbereich interessieren. Sie
werden im Rahmen des Projekts in einer Grundschulung tiber
Sprachanimation, Kulturmanagement und juristische Aspekte
der Jugendarbeit in Tschechien und Deutschland auf ihre Tétigkeit
vorbereitet.

Ein wichtiger Projektbereich ist die Férderung der deutsch-tsche-
chischen Zusammenarbeit junger Menschen bis 27 Jahre mit dem
Schwerpunkt Jugendkultur auf beiden Seiten der Grenze. Tandem
und der BezJR Ofr. bieten mit dem Kontaktseminar konkrete
Moglichkeiten der Zusammenarbeit im kulturellen Bereich (Musik,
Tanz, Folklore u. d.). Fiir die entstandenen Partnerschaften schaffen
sie die Voraussetzungen fiir den gemeinsamen offentlichen Auftritt
in Tschechien und Deutschland und garantieren diesen organisato-
risch und finanziell.

Im Bereich der Videoarbeit veranstaltet das Projekt zwei
Videoworkshops, bei denen sich junge Filmemacher aus beiden
Landern iiber ihre Erfahrungen im Bereich der Videoarbeit austau-
schen und gemeinsame deutsch-tschechische Filme produzieren.
Uberdies férdern die Projektpartner Begegnungen zwischen jungen
Menschen im auRerschulischen Bereich.



Tandem hat in seiner jahrelangen Arbeit die Erfahrung gemacht,
dass es flir eine erfolgreiche Zusammenarbeit nicht ausreicht,
die neue Partnerschaft zu initiieren. Im Gegenteil, es ist notwen-
dig, konkrete Aktivitdten direkt zu unterstiitzen und in manchen
Fillen die Organisation und Durchfithrung der Begegnung selbst zu
iibernehmen.

Messbare Projektergebnisse:

. TKontaktseminar filr ca. 30 Teilnehmer

. 4neue Partnerschaften zwischen Kulturgruppen (Musikgruppen, Tanz und Folkloregruppen)

. 8Treffen und gemeinsame Auftritte der Kulturgruppen, die eine Partnerschaft eingingen

. 2Vlideoworkshops

. 50 junge Menschen aus beiden Léndern, die sich in den Kulturgruppen engagieren

. 400 Teilnehmertage bei Jugendbegegnungen

. 10in das Projekt und die Zusammenarbeit eingebundene Institutionen:

Die gemeinniitzige Vereinigung Plzefi 2015, Freizeitzentren und Grundschulen
fiir musische Erziehung in Tschechien, Popularmusikbeauftragter des Bezirks
Oberfranken Samuel Rauch, Medienfachberatung des BezJR Ofr,, Kinder und
Jugendfreizeiteinrichtungen  (niedrigschwellige Angebote, Jugendtreffs) in
Deutschland u. a.

8. Durch die ffentlichen Auftritte wird das Projekt Auswirkungen auf eine breitere Offentlich-
keit haben — unter anderem auf junge Leute aus beiden Landern mit Interesse an Jugend-
kultur (Musik, Tanz, Folklore und Film u. &.). Uber die Projekthomepage und Medien wird ein
groBer Personenkreis von den deutsch-tschechischen Aktivitaten erfahren konnen.

9. Aushildung des Betreuerteams

N oUW =

10. Unterstiitzung von Partnernetzwerken und Partnerschaften
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(Grundschule) mit Schwerpunkt

Musikerziehung. Seit 1992 unterrichtet er
musikalisches Training und Biihnenmusik
am Lehrstuhl fiir Theaterausbildung

der Theaterfakultét der Akademie der
Musischen Kiinste in Prag (DAMU).
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eingebunden ist. Kolafa beendete 2007
sein Schulmanagement-Studium an
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52/ TOMAS KOLAFA, BORIS BRAUNE: GEMEINSAMES MUSIZIEREN IM ORCHESTER

TOMAS HOLAFA, BORIS BRAUNE:

GEMEINOAMED MUSIZIEREN IM ORCHESTER

Die Bayerische Philharmonie wurde 1994 in Miinchen gegriin-
det. Thr Zweck ist die Forderung von Musikern mit dem Ziel, die
Grundlagen symphonischen Musizierens zu vermitteln und pro-
fessionell zu musizieren. Sie ist dabei als multinationale und ge-
nerationentibergreifende Institution konzipiert und kulturpadago-
gisch engagiert. In der Bayerischen Philharmonie kommen jéhrlich
Musiker/Innen aus iiber 30 Nationen zusammen. Reisen und inte-
grative Austausch- bzw. Gemeinschaftsprojekte mit auslandischen
Partnern (mit der Zakladni uméleckd skola (Kunstgrundschule) Liberec
bereits seit 2002) gehéren zu den Kernaufgaben neben zahlreichen
Projekten in Bildung, Ausbildung und Fortbildung.

Die Bayerische Philharmonie ist Biindnispartner der Stiftung
Wertebiindnis Bayern. Von der Bayerischen Volksstiftung und der
Bayerischen Staatsregierung wurde die Bayerische Philharmonie
2015 mit dem Verfassungspreis ,fugend fiir Bayern“ ausgezeich-
net. Im Jahr 2016 erhielt die Bayerische Philharmonie zudem die
Anerkennung als freier Trager der Jugendhilfe.

Jugendorchester der Bayerischen Philharmonie

Die Teilnehmenden sind iiberwiegend Jugendliche aus dem
Raum Miinchen, die als feste Orchestermitglieder wochentlich in
Miinchen zu Proben zusammenkommen.

Eine Besonderheit bei der Bayerischen Philharmonie ist das bei
derartigen Projekten praktizierte Prinzip des ,top-down-coaching.
Es handelt sich dabei um ein intergeneratives Gesamtkonzept
(Schliisselpositionen im Ensemble werden an besonders erfahrene



Musiker, wie Musikstudenten oder Profis vergeben). Das sinfonische
Wissen und die Kompetenz werden auf diesem Wege vom Profi bzw.
Studenten zum Jugendlichen und gegebenenfalls Kind weitergege-
ben. Fertigkeiten werden somit in besonders eindriicklicher Weise
vermittelt

Darstellung unserer Aktivititen (ZUS Liberec und Bayerische
Philharmonie) / Historie. ..

Der Austausch zwischen der Bayerischen Philharmonie und
der Zakladni umeélecka $kola Liberec besteht bereits seit mehr
als 15 Jahren. RegelméRig reisen Kinder, Jugendliche und junge
Erwachsene beider Organisationen in das jeweils andere Land,
womit mittlerweile generationentibergreifend der Austausch zwi-
schen beiden Nationen gefordert wird. Damit bauen wir nachhal-
tig Briicken zu dem jeweiligen Nachbarland. Der musikalische
Begegnungscharakter als wesentlicher Aspekt des Austauschs,
wurde auch bei den vergangenen Gemeinschaftsprojekten stets
durch ein starkes Interesse der Kinder fiir ihr deutschen bzw. tsche-
chischen Orchesterkollegen und den interkulturellen und sprach-
lichen Austausch verstirkt, wodurch Freundschaften zwischen
den Musikern entstanden sind. Eine besondere Ehre war fiir die
Bayerische Philharmonie die Sondereinladung im Jahr 2015 anléss-
lich des 90jahrigen Jubildums der Zakladni uméleckd $kola Liberec.

Im Fokus unserer integrativen Gemeinschaftsprojekte stehen vor

allem folgende Kompetenzen bzw. Kenntnisse

— Interesse fiir den jeweils anderen wecken

— Aufzeigen von Mdglichkeiten, eine aktive Rolle in der eigenen Umwelt/Gesellschaft zu
iibernehmen

— Offenheit und Freude an Dialog und Austausch vermitteln

— Menschen willkommen heiBen und sie aktiv integrieren

— Selbstbewusstsein und Selbstwertgefiihl stérken

— Kontaktmdglichkeiten und Netzwerkteilhabe fiir Teilnehmende im Hinblick auf zukiinftige
Aktivitédten und Berufschancen bieten

— Aushau der Fahigkeiten im nichtformalen Lernen, Kreativitétsforderung, Reflexionsfahigkeit,
Kritikfahigkeit und Diskussionsfiihrung sowie weitere derartige Fahigkeiten iiben

— (hancengleichheit und Integration starken

— Zugang zu (nichtformalem) Lernen ermdglichen

Insbesondere im  Fliichtlingsbereich hat die Bayerische
Philharmonie seit der verstarkten Fliichtlingswelle Mitte 2015 mit
einem umfassenden Mafnahmenprogramm reagiert, durch das
junge Fliichtlinge nachhaltig integriert werden: Im Rahmen der
Initiative ,Integration und Toleranz* des Wertebiindnis Bayern ent-
wickelt sich unter der Tragerschaft der Bayerischen Philharmonie
das Projekt ,Musik schafft Heimat*

Neben niederschwelligen Angeboten, die einer groferen Zahl
von Fliichtlingen zugutekommen, schaffen wir ganz gezielt
die Moglichkeit fiir sehr talentierte gefliichtete Musiker, als
Orchestermusiker oder sogar Solisten mitzuwirken.

Von dieser Erfahrung mochten wir unsere Partner bzw. dessen
Schiiler und Publikum profitieren lassen, vor dem Hintergrund,
dass die tschechische Bevolkerung mit der europdischen
Fliichtlingssituation bislang verhéltnismaRig wenig in Berithrung
gekommen ist.

Dass der interkulturelle Dialog und ldnderiibergreifende
Mobilitat in Verbindung mit Solidaritét ein wichtiges Ziel unseres
Projektpartners ZUS Liberec ist, zeigte die Begeisterung fiir die
Beteiligung von Migranten.

Letztes Projekt 2016 mit Forderung des Deutsch-Tschechischen Zu-
kunftsfonds und Erasmus+:

,Musikalische ~ Schliisselerlebnisse  Deutschland-Tschechien. ~ Zur
Kompetenz und Exzellenzentwicklung von Kindern, Jugendlichen und
Studenten mit Beteiligung von Fliichtlingen

Musik ist ein hervorragendes Verstdndigungsinstrument, wel-
ches kulturelle oder sprachliche Schranken mit einer eigenen, fiir
Jeden verstdndlichen Sprache iiberwindet und Jugendlichen die
Moglichkeit bietet, sich auf einer gemeinsamen Ebene zu treffen
und auszutauschen. Das Projekt ,Musikalische Schliisselerlebnisse
Deutschland-Tschechien. Zur Kompetenz und Exzellenzentwicklung von
Kindern, Jugendlichen und Studenten mit Beteiligung von Fliichtlingen*
war ein Projekt der Bayerischen Philharmonie und der Zakladn{
umeéleckd 8kola Liberec. Besondere Innovation dieses Projekts
war die Starkung des Bewusstseins fiir die nachbarschaftli-
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che Geschichte (Deutschland-Tschechien) im Hinblick auf aktuelle
Fliichtlingsthemen. Die aktive Einbeziehung von Fliichtlingen u.a.
als Solisten in das Projekt war eine padagogische wie kiinstleri-
sche Neuerung die fiir alle Beteiligten wichtige Erfahrungen und
Lernprozesse mit sich brachte.

Vom 27. Oktober bis 1. November 2016 wurde in einer gemeinsamen
Lern und Begegnungsphase von Schiilern, Jugendlichen und jungen
Studenten aus Deutschland und Tschechien ergdnzt um Fliichtlinge
aus Mittelmeeranrainern in Programm mit Werken aus dem euro-
paischen (insbesondere Deutschland und Tschechien) und dem arabi-
schen Kulturkreis erarbeitet und prasentiert. Prasentationen und
Konzerte fanden in verschiedenen Orten in Tschechien (Liberec
und Hejnice) statt. Diese werden durch offene Proben und weitere
Partizipationsformen fiir die Bevolkerung sichtbar.

Bei diesem Projekt wirkten insgesamt 80 Teilnehmende aus
Deutschland und Tschechien mit, {iberwiegend Jugendliche und junge
Erwachsene. Unter den Teilnehmenden gab es Jugendliche, deren per-
sonliche Umsténde durch geographische und/oder 6konomische und/
oder soziale Hindernisse geprégt sind. Die Teilnehmenden wurden be-
reits vorab auf das Projekt vorbereitet (eigene Lernphasen vorab).

Die langjahrige Tradition und Erfahrung der Bayerischen
Philharmonie in kulturpddagogischen und interkulturel-
len Projekten und der besondere Fokus der Zikladni um-
gleckd $kola Liberec (auf kulturellen Austausch/Partizipation/
Kompetenzvermittlung) sind die Basis fiir die Weiterentwicklung
eines seit 2002 etablierten interkulturellen Projekts zwischen
den beiden o.g. EU-Staaten. Denn schon von Beginn an war das
grofle gemeinschaftliche EU-Bildungsprojekt zentrales Ziel der
Zusammenarbeit. Im Sinne einer realistischen, erfolgreichen
und fiir alle Beteiligten nachhaltigen Kooperation haben wir zu-
néchst Beteiligungen kleinerer Gruppen aus Deutschland (jeweils
15-20 Personen) im Rahmen von kiirzeren Gemeinschaftsprojekten
in Tschechien durchgefiihrt. Die Teilnehmenden erfahren eine
Sensibilisierung und Starkung ihres Bewusstseins fiir die euro-
péischen Werte und gesellschaftlichen Dialoge. Gerade zwischen
Deutschland und Tschechien, wo es auf schulischer Ebene fast
keine Austausche und (insbesondere in Deutschland) nur rudimen-
tare Sprachvermittlung gibt, ist eine solch vertrauensbildende
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Malnahme von existenzieller Bedeutung. Den Teilnehmenden wird
dabei bereits in jungen Jahren die Erkenntnis vermittelt, dass sie
iiberihre Grenzen hinaus also international mitihren Fahigkeiten
tatig werden konnen. Junge Menschen werden ihre Kompetenzen
fiir ihre personliche und berufliche Entwicklung erlernen bzw.
ausbauen. Das Interesse die Zukunft der EU mitzugestalten soll
geweckt werden und durch einen solidarischen Gedanken {iber
Grenzen hinweg gefordert werden.

Musikalische Schliisselerlebnisse Deutschland-Tschechien. Zur
Kompetenz- und Exzellenzentwicklung von Kindern, Jugendlichen
und Studenten mit Beteiligung von Fliichtlingen

Ein zentrales Element dieses kulturellen Austauschs sind dem-
nach die Starkung und Anerkennung von Schliisselkompetenzen
und Féhigkeiten, insbesondere auch fiir Jugendliche, die einen
starkeren Forderbedarf haben. Dabei ist es besonders wichtig,
dass das Projekt von erfahrenen Padagogen bzw. Coaches und




kulturellen Botschaftern begleitet wird, die die Bedeutung von in-
spirierter Zusammenarbeit, dem einander Zuhéren und einer ge-
sunden Anspruchshaltung vermitteln, die fiir eine erfolgreiche
Umsetzung jedes Projekts erforderlich sind. Fahigkeiten also, die
fiir Jugendliche u.a. von grofer Bedeutung sind, wenn Sie aus dem
Jugendbereich in den Arbeitsmarkt wechseln.

Zeitplan fiir die systematische Planung, Organisation, Steuerung
und Kontrolle der Austauschprojekte zwischen ZUS Liberec und
Bayerische Philharmonie

Vor der Veranstaltung

18 Monate — Festlegung von Rahmenbedingungen Termin, Ort und Konzerte

- Zielformulierung nach S.M.A.R.T-Prinzip (Spezifisch, Messbar,
Akzeptier, Realistisch, Terminierbar)

— Auswahl von Kompositionen (deutsche und tschechische Kom-
ponisten), Technische Anforderungen des Repertoires

— Orchestergrofe Anzahl der Spieler, Musikinstrumente

— Formulierung einer offiziellen Einladung zwischen den Partnern

- Schaffung eines Kommunikationsnetzes Koordinatoren, Direktor-
en, Lehrer, Eltern, Schiiler

12 Monate - Antrag auf finanzielle Unterstiitzung (Transport, Saalmiete, Essen,
Unterkunft, etc.)

- Austausch und Abstimmung der kiinstlerischen Leiter: Dirigenten,
Dozenten -> Aufgabenverteilung

- Einbeziehung von vorbereitenden Aktivitaten in den Jahresplan
beider Organisationen

9 Monate — Auftragsklarung (Feinabstimmung mit Frderern, Vertrége)

- Informationen an die Eltern

— Vorbereitung des Notenmaterials (z.B. Auftragskompositionen)

— Reservierung von Konzertsélen, Transport, Unterkunft und Verpfle-
gung, Versicherung

6 Monate - Vorbereitendes Coaching/Proben fiir Stimmgruppen des Orches-
ters und Einzelmusiker

- Ansprache von Politikern und Sponsoren (die Schirmherrschaft
des Biirgermeisters)

— Pressemitteilung

— Auswahl der Teilnehmer in jedem Land

3 Monate - Verbindliche Liste aller Projektteilnehmer

- Finaler Ressourcencheck: Bereitstellung groRer Instrumente
(Pauken, Kontrab#sse), Stiihle, Notenpulte

- ein Stundenplan (Zeitplan) von Konzerten und Konzerten, ein-
schlieRlich der Verantwortlichen fiir jede Aktivitét

- gezielte Werbung (Poster, Web, Facebook...)

. . . Begegnungs-, Proben- — Probenphase von 3-5 Tagen instrumentaler und gemeinsamer
Fotos: Bayerische Philharmoniee. V. und Konzertphase Priifungen, Abendprogramm, Ausfliige
— Offentliche Proben
Konzert - Konzert am Ende der Probenphase

— Gemeinsame Reise beider Gruppen ins Partnerland
— Weiteres Konzert im Partnerland

- Riickfahrt einer Gruppe
Nach der Jugend — Fakturierung, Pressemitteilung,
Begegnung - Dank Spender, Dank Eltern

— Berichterstattung mit Fotodokumentation
- Reflexion / Evaluation und Transfer auf Folgeprojekte
— Formeller Projektabschluss
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\w Jan Samec
Jan Sameedst Absolvent der

Berufsschule fir Keramik in Bechyné
und eines Kunstpddagogik-Studiums
an der Philosophischen Fakultét der
Karls-Universitét Prag. Von 1980 bis
1983 arbeitete er als selbststéndiger
Experte fir die Kunstgalerie Karlsbad,
von 1984 bis 1986 als Pddagoge

an der LSU (Volkshochschule fiir
Kunst) Karlsbad. Von 1986 bis 2004
war er als freischaffender Kiinstler
tatig. Seine Kunstwerke wurden in
mehr als 90 Einzelausstellungen

und in einigen Uberblicks- und
Gemeinschaftsausstellungen gezeigt.
Mit seinen Werken ist er in vielen
Sammlungen in Tschechien und
auch im Ausland vertreten. Seit

2004 ist er Direktor der Kunstgalerie
Karlsbad. Unter seiner Leitung hat
die Galerie eine Reihe innovativer
Veranstaltungen in ihr Programm
aufgenommen und 2011 auch eine
neue Filiale er6ffnet, die Interaktive
Galerie Becher-Villa.

JAN SAMEC, HANS-JOACHIN GOLLER: WiR ¢ /
MY 2 - SELB -« AS - HUBEN UND DRUBEN / TAM 1 TADY

Hans-Joachim Goller

Hans-Joachim Goller hat 1962

Abitur an der Oberrealschule

Selb gemacht und anschlieBend
Wirtschaftswissenschaften und
Geografie an der Universitat Wiirzburg
fiir das Lehramt an Realschulen
studiert. Er unterrichtete zunéchst

in Naila (1968-70), dann in Selb,

seit 2003 ist er im Ruhestand. Er
engagiete sich von 1972 - 2002 in der
Kommunalpolitik sowohl im Stadtrat
Selb als auch im Kreistag Wunsiedel
und war 15 Jahre lang zweiter be-
ziehungsweise dritter Biirgermeister
und Kulturdezernent. Im Kreistag war
er 15 Jahre Fraktionsvorsitzender.

Im Jahr 1990 griindete er den
Kunstverein Hochfranken Selb e.

V., seitdem organisiert er diverse
deutsch-tschechische Kunstprojekte.
1996 griindete er die Galerie Goller, in
der Ausstellungen deutscher und ts-
chechischer Kiinstler stattfinden. Seit
1999 ist er Mitglied im Sprecherrat
der Kulturpolitischen Gesellschaft,
Landesgruppe Bayern.
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In diesem Beitrag mochte ich den Inhalt zweier edukativer
Programme vorstellen - dabei geht es um Workshops fiir Kinder
und Jugendliche, die im Rahmen des Projektes Wir 2 / My 2 / Hiiben
und dritben / Tam i tady stattfanden.

Der erste von ihnen war der Workshop fiir Studenten der héhe-
ren Jahrginge des achtjahrigen Gymnasiums aus A$ und vom
Walter-Gropius-Gymnasium in Selb, der am 10.5.2017 in den
Raumlichkeiten des Museumshofes fiir Porzellan Porzellanikon?
im Stadtteil Selb-PloRberg stattfand. Wie Kollege Goller anfiihrte,
hatte an dieser Stelle bereits mehr als eine Woche der Workshop
junger Bildhauer stattgefunden - es waren drei tschechische und
drei deutsche - die ihre Visionen in sechs identisch groRformatigen
Kreisen aus Baustahl darstellten.

Foto 1 und 2. Ein jeder der Bildhauer hatte ein Rad zur Verfligung
und dabei hatte er die Aufgabe je ein Sechstel zu gestalten, wobei
die abschliefenden Arbeiten dann eine spezifische Verbindung im
Raum zwischen den zusammenarbeitenden Stadten A$ und Selb bil-
deten. Siehe Beispiele im Katalog

Sechzig Studenten horten sich unter Teilnahme ihrer Padagogen®
zunichst die einleitenden Informationen von Hans-Joachim Goller
an, der sie mit der Ausrichtung des Symposiums vertraut machte
und gleichzeitig auch etwas zum Sinn und zur Symbolik der entste-
henden Objekte, die sie ebenfalls betrachteten, sagte. Obwohl die

28 Mehr Informationen unter: http://www.flinfo.cz/cz/zajimavosti-v-regionu/porzellani-
kon-selb-muzeum-porcelanu

29 Fur die deutsche Seite waren German Schlaug und aus dem Gymnasium aus A$ Olga
Kratka und Jana Malotinova zugegen.




visuellen Wahrnehmungen nicht iibersetzt werden mussten,
kam es nach gewissem, anfanglichem Zogern auch zu mindli-
chem Kontakt mit den Kiinstlern und die Studenten erfuhren die
Antworten aufihre Fragen sowohl von den Pidagogen, als auch ins-
besondere von den teilnehmenden Bildhauern. Nachfolgend erhiel-
ten sie das Material und das notwendige Werkzeug (bzw. sie wdhiten
es sich aus), das sie fiir ihre eigene kreative Arbeit bendtigten.

Foto 3 und 4. Der Bildhauer Waldemar Scheck erklart seine
Vorstellung und Vorgehensweisen. In Arbeit befindliches Werk
Material

Das Basismaterial war zwar Draht verschiedener Dicke, aber zur
Nutzung wurden auch verschiedene Fragmente und Reste von
Stahlstiicken gefunden. Spontan entstanden Arbeitsgruppen, ei-
nige Personen arbeiteten jedoch lieber eigenstandig. Sie konsul-
tierten ihre Arbeit untereinander und auch mit ihren Pddagogen.
GroRe Bedeutung fiir die Studenten hatte der Umstand, dass sie
sich im Verlaufe ihrer Arbeit direkt an die Kiinstler wenden konn-
ten, und zwar nicht nur betreffs ihrer kreativen Absicht, sondern
auch betreffs Fragen der technischen Ausfithrung und eventuel-
ler Hilfe. Der Schaffensprozess war fiir die Studenten oftmals re-
lativ anstrengend - einerseits aufgrund des Materials, anderer-
seits aufgrund der benutzen Techniken (so hatten zum Beispiel die
Studenten des Gymnasiums vorher nur selten die Chance gehabt, sich
im Schweifien zu probieren).

Foto 5 und 6. Es ist interessant, dass in den abschliefenden Werken
oftmals das Motiv des Kreises anzutreffen war, wozu die Autoren
teilweise auch die urspriingliche Form des gewickelten Drahtes ver-
leitet hatte, aber insbesondere waren sie durch das Leitmotiv des
bildhauerischen Symposiums inspiriert worden.

Ausgangspunkt der kreativen Arbeit der Studenten war
die Reflexion des Kunstwerkes, was zu seiner individuellen
Interpretation flihrte- die Studenten suchten eine individuel-
le kreative Sprache, sie strebten die Erschliefung mannigfal-
tiger Ebenen des Themas an, sie entdeckten die Moglichkeiten
und Limits der Ausdrucksmittel, Herangehensweisen und
Technologien. Dabei halfen ihnen die spezifische Aufgabe ohne
allzu starke Beschrdnkungen und ebenfalls das Umfeld, in dem

sie nicht auf Riicksichtnahme auf eventuelle Beschadigung der
Schulausstattung angewiesen waren. Es war ganz offensichtlich,
dass das Treffen mit den von der Generation her nahestehenden
Kiinstlern und einhergehend mit der in Arbeit befindlichen Gestalt
ihrer monumentalen Werke die Lust zum eigenen Schaffen entfach-
te, da es ja auBerdem auch um Material ging, das in der Schule nicht
ganz gewohnlich ist. Im Verlauf der kreativen Arbeit entwickelten
sich recht schnell die Kommunikation und Fahigkeit, untereinan-
der zusammenzuarbeiten und somit authentische Informationen
von einer anderen als einer padagogischen Autoritét zu erlangen.

Foto 7, 8 und 9. Am Ende des Workshops stellten die Studenten die
Ergebnisse ihrer kreativen Tatigkeit vor, kommentierten sie gegen-
seitig und diskutierten dariiber gemeinsam mit den Pddagogen und
Kiinstlern.

Ein nicht zu vernachlassigender Effekt der Veranstaltung
war auch die sprachliche Seite- die grenziiberschreitende
KommunikationsplattformwarzumeistEnglisch.Eskannzusammen-
gefasst werden, dass dieses Format der kreativen Werkstatt die
kognitiven, kenntnisrelevanten und affektiven Bereiche mitei-
nander verband. Die eigentliche Umsetzung der schopferischen
Vorhaben war mit dem Erfahren neuer Materialien, Methoden
und Technologien und mit der manuellen Bearbeitung ebendieser
Materialien verbunden.

Betreffs des Bildungsinhaltes kann eine beachtliche

Verkniipfung des Workshops mit dem Thema Kunstschaffen und

Kommunikation®* gesehen werden, das sich mit den folgenden

Themenkreisen beschéftigt:

— Kiinstlerischer Prozess und seine Entwicklung — Einfluss des kiinstlerischen Prozesses auf
die Art und Weise des Verstandnisses der Realitdt, Dynamik des Verstandnisses des kiinst-
lerischen Prozesses — seine personlichkeitsrelevante und soziale Dimension

— Rolle des Objektes im kiinstlerischen Prozess — Voraussetzungen des Schaffens, der Interpre-
tation und Konzeption des Kunstwerkes, kreative Personlichkeit in der Rolle eines Schdpfers,

3

o

Das kunstlerische Schaffen und die Kommunikation sind das integrierende Thema des
Bildungsbereiches fir Kunst und Kultur im RVP G und schafften gezielt Raum fiir die
Verbindungderformalenund nicht-formalenkiinstlerischen Bildungundfirdie Moglich-
keit der Eingliederung eines edukativen Angebots der Bildungs- und Kultureinrichtun-
gen als Bestandteil des Schulunterrichts in deren verschiedenen Formen und Gestalt-
en. Im Text ist zu den einzelnen Kreisen lediglich eine Themenauswahl angefihrt - das
komplette Material steht im Text des Rahmenbildungsprogramms fiir Gymnasien zur
Verfiigung (siehe http://www.nuv.cz/file/159), S. 56
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Interpreten und Rezipienten

— Rolle der Kommunikation im kiinstlerischen Prozess — Stellung der Kunst in der Gesellschaft, Rolle des
Kiinstlers in der Sozietat, Publikum und seine Teilnahme am kiinstlerischen Prozess, soziale und techno-
logische Wandlungen der heutigen Zeit, subjektives Verstandnis von kiinstlerischen Werten in Beziehung
zu den Werten, die auf inhaltlicher Seite als gesellschaftlich anerkannt angesehen werden und deren
Kommunikationswirkungen.

Das zweite edukative Programm und die gleichzeitig abschliefende
Veranstaltung des achtteiligen Projektes WIR 2 / MY 2 war ein dreitagi-
ger Workshop fiir Kinder, der vom 23. bis zum 25.062017 in Selb stattfand.*
Diese Veranstaltung unter der Bezeichnung ,WIRMY* zog 30 Kinder zu glei-
chen Teilen aus der Tschechischen Republik und Deutschland an. Die Kinder
wurden durch die Organisatoren aus A$ und Selb eingeladen, die meisten
von ihnen waren bereits zum wiederholten Male auf dieser Veranstaltung.*
Der Grundgedanke wurde wiederum von der Hauptorganisatorin Heike
Arndt, Kunstpadagogin und Grafikerin® vorgeschlagen, die auf das kreative
Potenzial und die Ausdrucksspontanitét der Kinder im Alter von 9-13 Jahren
setzte. Als Inspiration fiir die Tatigkeit wahlte sie die Frage: ,Wie soll unsere
gemeinsame Stadt in der Zukunft aussehen?“

Foto 10, 11 und 12 Das Motto erwies sich wirklich als sehr interaktiv und die
Kinder erdachten sich in den drei Tagen auf intensivste Weise den kiinftigen
Charakter der Stddte mit fliegender und schwimmender Architektur, mit origi-
neller Infrastruktur, Beleuchtung und nicht-traditionellen Verkehrsmitteln -
z. B. in Form von langen Rutschen und Rohrsystemen.

Foto 13 und 14 Gleichzeitig erschufen sie fantasievolle Gestalten in Form
von Robotern und Cyborgs, wobei sie auch die stddtische Vegetation nicht
vergallen, sie befassten sich auch mit neuen Energiequellen und mit
Verkniipfungsmoglichkeiten der Stddte mit der Natur. Die Kinder stellten
die Ergebnisse ihrer Tatigkeit am Sonntagnachmittag auf einem Podium
unter freiem Himmel vor, wo sich die meisten Autoren in eigentiimli-
cher Verkleidung als kiinftige Einwohner der futuristischen stédtischen
Ballungsgebiete einfanden.

Bei diesem Workshop bestétigte sich wiederum der bekannte Umstand, dass
Kinder beim kreativen Prozess auf natiirliche Weise die anfingliche Scham

31 Jochen-Klepper-Haus, Kultur- und Unterbringungseinrichtung der evangelischen Kirche in Selb.

32 Das Programm, das auf die Idee ausgerichtet ist, die bildnerische, Theater- und Literaturaktivitat von
Kindern zu verbinden, wird bereits tiber eine ganze Reihe von Jahren hinweg von den gleichen Or-
ganisatoren wie das stadtnahe Lager konzipiert

33 Autorin der grafischen visuellen Darstellung des gesamten Projektes.
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und Sprachbarriere iiberwinden kénnen, wodurch es zur unauffalligen
Erflillung des Hauptziels des gesamten Projektes - d.h. zur Annaherung der
zwei benachbarten Volker - kam.

Foto 15 und 16. Die gesellschaftliche Dimension und das Bediirfnis, die
Vorstellung iiber die gemeinsame Zukunft zu teilen, wurden durch die
Abschlussveranstaltung mit Luftballons ausgedriickt, in denen Griie und
eine Botschaft fiir die Zukunft verborgen waren.

Eine Begleitveranstaltung darf jedoch nicht vergessen werden - der Auftritt
der Kinder beim feierlichen Abschluss des gesamten Projektes. Das Konzept
wurde von den Pddagoginnen Anna Pokornd und Pavla Ho$kova von der
Robert-Schuhmann-Kunstgrundschule in A§ vorbereitet und mit den Kindern
eingetibt. Die jungen Mitwirkenden reagierten auf das Werk von Waldemar
Scheck, das sich im Park auf dem Masaryk-Platz in A$ befindet. In direk-
ter Interaktion mit diesem Objekt fiithrten sie eine spektakuldr konzipierte
Performance auf und die streng geometrische Morphologie der Plastik wurde
in Einklang mit der Vorstellung des Bildhauers belebt, der die Struktur sei-
nes rdaumlichen Werks als Verbindung der Elemente des Lebens und seiner
Entwicklungslinien expliziert hatte.

Foto 17, 18 und 19. Die Kinder prasentierten zu diesem Thema ein suggesti-
ves Happening in der dramatischen Parabel GEBURT - LIEBE - TOD, dessen
Auffithrung vom Publikum begeistert aufgenommen wurde. Die Animation
des ortlichen Kinderensembles Aslerky erdffnete den Zuschauern die Grenzen
der Wahrnehmung und half auch, dass die Einwohner am neuen Objekt in ih-
rer Stadt grofleres Interesse zeigen.

Ich bin iiberzeugt, dass die edukativen Programme im Rahmen des mehrere
Monate laufenden Projektes WIR 2 / MY 2 viel Positives gebracht haben. Die
Erlebnisse im Rahmen der Treffen mit Menschen, Kunstschopfern, -stilen und
-formen, nicht nur im Bereich der bildenden Kunst, sondern auch im Bereich
der Musik und Dramatik, wurden zu einer hervorragenden Plattform fiir die
Entwicklung des Kommunikationspotenzials zwischen beiden benachbarten
Volkern, fiir das bessere gegenseitige Kennenlernen und das gegenseitige
Verstandnis.
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Links:

Katalog: WIRZMY2, herausgegeben vom Kunstverein Hofranken Selb e. V.,

2017,

— Filme: WIR2-MY2 HUBEN UND DRUBEN / TAM | TADY, Schrottfilm, 2017; URBAN AUDIO - borderland,
Schrottfilm, 2017,

— http://www.info-as.cz/akce/wir-2-my-2; http://www.muas.cz > Uad > Uzemni plan ~ studie projekty
> Projekty; https://www.youtube.com/watch?v=1TeXqtzi1Ao; https://www.youtube.com/watch?-
v=HPIHx0k-q00; Wir 2 / My 2 Infocentrum AS; www.zivykraj.cz/cz/akcevypis/wir-2-my-2-70883;
kunstvereinhochfrankenselb.de/pressegespraech/; http://www.flinfo.cz/cz/zajimavosti-v-regionu/
porzellanikon-selb-muzeum-porcelanu
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Eleanora

rdings ist
Theaterpadagogin, Regisseurin,
Performerin und eine der
Griinderinnen des ¢ojc¢-Theater-
netzwerks Bbhmen Bayern. Seit
ihrem ersten GroBprojekt,,mit Kafka
(iber die Grenze” im Jahr 2000 hat
sie sich kontinuierlich im Netzwerk
engagiert. Seit Anbeginn ist sie
Geschéftsflihrerin der 2010 gegriin-
deten cojc gGmbH. Freiberuflich

ist sie auBerdem als Dozentin in

der Ausbildung Theaterpadagogik
bei DAS Ei - theaterpadagogisches
Institut Bayern tétig sowie an
Schulen oder firr Bildungsprojekte
aller Altersstufen.

Eleanora Allerdings
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Pavel Krecek

Pavel Krecek ist Rechtsanwalt,
Theaterpadagoge und einer der
Grlinder des Coj¢-Theaternetzwerks
Bohmen Bayern. Schon seit 2000

ist er Teilnehmer an deutsch-tsche-
chischen Theaterprojekten und
wurde danach einer der Griinder
sowie langjahriger Geschaftsfiihrer
des tschechischen Vereins A BASTA!
z.s., der mit seinem deutschen
Kooperationspartner TPl DAS Ei
e.V.im Jahr 2010 die gemeinsa-

me cojc gGmbH griindete. Seit
2013 arbeitet Kiecek freiberuflich
als Rechtsanwalt, seit 2006 als
Theaterpadagoge in der deutsch-ts-
chechischen Jugendbegegnung.
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THEATERPROJEAT)

Die Planung und Realisation der Theaterprojekte griinden auf der
jahrelangen Zusammenarbeit zwischen dem tschechischen Verein
ABASTA! z.s. und dem Theaterpddagogischen Institut DAS Ei e.V.
in Niirnberg. Seit 2004 verbinden beide Kooperationspartner ihre
Aktivititen in enger Zusammenarbeit im Coj¢ Theaternetzwerk
Béhmen Bayern. Im Juli 2010 griindeten sie die gemeinsame
,cojc gGmbH", die seitdem den Schwerpunkt der cojc-Arbeit lei-
stet. Mit ihrem Hauptmotiv ,Mit Theater Grenzen bewegen” fokus-
sieren beide Partner ihre Kulturarbeit mit Jugendlichen auf den
tschechisch-bayerischen Grenzraum und beteiligen sich mit ih-
ren Offentlichen Auftritten an der Entstehung einer lebendigen
Kultur im Grenzgebiet. Die Teilnehmer, sowie auch die Zuschauer
der Veranstaltungen, lernen durch die Methode ,Coj¢* (eine
Zusammensetzung aus dem tschechischen Wort fiir die tschechische
Sprache ,Cesky” und dem Gleichklang von ,[dJeutsch” auf Tschechisch
L[dJoj¢) den Grenzraum kennen, wobei ,Coj¢* als Raum zwischen
Realitat und Fiktion zu verstehen ist.

Das Coj¢ Theaternetzwerk Bohmen Bayern arbeitet mit theater-
péadagogischen Methoden und Elementen der Sprachanimation. Es
bietet Jugendlichen einen Raum, sich mit der Sprache, Kultur und
Vergangenheit des Grenzgebiets zu beschaftigen. Dies geschieht in
ein bisdreiwochigen Theaterprojekten, in Wochenendbegegnungen
und auf der jahrlich stattfindenden Coj¢landska Konferenz.

Coj¢ 14dt zum kreativen, spielerischen Umgang mit den Sprachen
Tschechisch und Deutsch ein und legt auf Grammatik und Schrift
wenig Wert. Grundsitzlich ist Coj¢ dazu da, Hemmungen vor
dem Sprechen, Hinhoren und Miteinander-Reden abzubauen: Als



theaterpadagogische Methode soll Coj¢ eine Sprachbriicke fiir
Begegnungen zwischen Deutschen und Tschechen bauen, die von
beiden Seiten aus begangen werden kann.

Cojé als Bithnensprache funktioniert...
... durch Sprachmischung:,,dankuju” (danke + dékuju)
... durch zweisprachige Dialoge: ,jak se mas? — es geht mir gut!” (Frage auf Tsche-
chisch, Antwort auf Deutsch)
... kreative Formen: Worter in Verbindung mit Korpersprache, Spielen, Liedern,
Gedichten...

Ein ausgesprochenes Ziel des Cojé-Theaternetzwerks Bohmen
Bayern ist es, Jugendliche und junge Erwachsene an der Konzeption,
Organisation und Durchfithrung von Coj¢-Theaterbegegnungen
zu beteiligen und sie zu Initiatoren und Leitern ihrer eigenen
Aktionen fortzubilden. Die Organisationen cojc gGmbH, TPI
DAS Ei und ABASTA! leisten hierbei inhaltliche und strukturel-
le Unterstiitzung durch Einzelberatung, Forthildungsangebote,
Coaching und Biiro-Infrastruktur.

Dadurch engagieren sich einige der jugendlichen Teilnehmer der
Cojé-Theaterbegegnungen weiter bei Cojé, andere werden in ei-
nem verwandten Bereich aktiv, andere nehmen freundschaftliche
Kontakte mit und pflegen diese auf privater Ebene weiter.
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4 ist derzeit Prager
Stadtratin fiir Schulwesen und
Europdische Fonds. Von Dezember
2014 bis Oktober 2015 war sie auch
fiir den sozialen Bereich zustandig.
Seit Langem widmet sie sich dem
Thema, Alterwerden” und engagiert
sich fiir bessere Bedingungen fir
Senioren. Sie mochte Projekte
unterstiitzen, die es Senioren
ermdglichen, in ihrer gewohnten
Umgebung zu bleiben, solange es
geht. Ropkova hat an der Fakultét
flir Internationale Beziehungen der
Hochschule fiir Okonomie (VSE) und
an der Juristischen Fakultat der Karls-
Universitdt in Prag studiert.

Jifi Starek

Jii Starek hat das Prager Konservatorium
und ein Studium mit Schwerpunkt
Bildungswesen und Schulmanagement

an der Pddagogischen Fakultat der Karls-
Universitét Prag abgeschlossen. Seit 2001 ist
er Direktor der Jugendkunstschule Hostivar
in Prag.Von 2001 bis 2004 war er Assistent

Irena Ropkova

IRENA ROPKOVA, JIRI STAREH: SENORENARADEMIE

des stellvertretenden Vorsitzenden des
Senats des Parlamentes der Tschechischen
Republik und Vorstandsmitglied der
Gesellschaft RESPEKT. Im Jahr 2002 initiierte
er einen neuen Studiengang fiir Direktoren
von Jugendkunstschulen am Zentrum fiir
Schulmanagement. Im Jahr 2005 wurde er
am Padagogischen Forschungsinstitut in Prag
Leiter des Koordinationsteams zur Erstellung
des RVP ZUV (Rahmenausbildungsprogramm
fiir kiinstlerische Grundausbildung). Dort
bereitete er eine Reform des Lehrplans fiir die
kiinstlerische Grundausbildung vor. Im Jahr
2007 wurde er Hauptmanager des Projekts
IPN Pilot ZUS (Individuelles nationales Projekt
zur Unterstitzung der Jugendkunstschulen
bei der Umsetzung des neuen Lehrplans

in die Praxis), das vom Ministerium fiir
Schulwesen, Jugend und Sport der
Tschechischen Republik durchgefiihrt
wurde. Des Weiteren ist er Vorsitzender der
Vereinigung der Jugendkunstschulen der
Tschechischen Republik in Prag und widmet
sich Vorlesungstétigkeiten mit Schwerpunkt
Schulmanagement, Mitarbeiterfiihrung und
Bildungsproblematik. Er ist Redakteur der
Zeitschrift Rizeni $koly (,Schulleitung”).
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FUR HUNST UND HULTUR DER HAUPTSTADT PRAG

Die steigende Lebenserwartung stellt die 6ffentliche Verwaltung vor
viele Herausforderungen. Neben der Absicherung einer hinreichen-
den Menge an Kapazititen bei den Unterkunftsdienstleistungen,
der qualitativen Verbesserung der sozialen Fiirsorge vor Ort usw.
wird die Problematik dessen, wie unsere Senioren ihre Freizeit
verbringen, immer aktueller. Die Vorstellungen vieler Menschen
iiber die Senioren beschranken sich lediglich auf Rentner, die
nichts mehr kénnen und um die wir uns kiilmmern miissen. Doch
das ist bei Weitem nicht mehr der Fall. Wenn wir die allgemeine
Definition des Seniors nach dem Lebensalter heranziehen, dann ist
fiir uns eine Person bereits ab dem 65. Lebensjahr ein Senior mit-
unter sogar ab dem 60. Lebensjahr.* Doch Menschen in diesem
Alter sind in Anbetracht der sich verlangernden Lebenserwartung
zumeist immer noch hinreichend vital, nutzen die angebotenen
Sozialdienstleistungen oftmals tiberhaupt nicht oder nur in sehr
beschrianktem Mafe. Aus eigener Erfahrung weil ich sogar, dass
diese Menschen Moglichkeiten suchen, wie sie ihre Freizeit aktiv
verbringen konnen, sei es nun mit sportlichen Aktivitaten, in einer
aktiveren Rolle im Familienleben (sie kiimmern sich um ihre Enkel)
oder sie bilden sich weiter.

Alsich die Position als Prager Ratsfrau fiir den Bereich Sozialpolitik
und Schulwesen begleitete, orientierte ich mich gerade auf den letzt-
genannten Aktivititsbereich. Von den bisherigen Angeboten seitens
der Interessengruppen, die sich auf den Schutz der Interessen von
Senioren orientieren, wusste ich, dass die Bildungsaktivitdten mit
Augenmerk auf die Weiterentwicklung der bisherigen Kenntnisse
in den verschiedensten Bereichen (Geschichte, Politologie,
34 STUART-HAMILTON, lan. Psychologie des Alterns. Prag: Portal, 1999. ISBN 80-7178-274-2.




Naturwissenschaften usw.) in der Hauptstadt Prag in bereits relativ
hinreichendem Male gesattigt waren, wie z. B. mit Universitdten
fiir Senioren,® aber auch mit Aktivititen der Zivilgesellschaft. Im
Fall von Prag handelt es sich im zweitgenannten Fall insbesonde-
re um das Zentrum fiir Lebenslanges Lernen unter Leitung von
Ing. Dana Steinerova.*

Daher orientierten wir uns auf den Bereich, der bislang eher tiber-
sehen wurde - die kiinstlerischen Fertigkeiten. Wohl Jeder erin-
nert sich an die Jahre im Kindergarten und an der Grundschule,
wo man sich auf den Kunst- oder Musikunterricht bzw. ande-
re Arbeitstéitigkeiten gefreut hat. In diesen Unterrichtsstunden
konnte sich der Schiiler abreagieren und in lockerer Form seine
Kreativitat und Fantasie entfalten. Viele haben auflerdem auch frei-
willig die sog. Kunstgrundschulen besucht. Bei einem nicht gerade
geringen Teil der Gesellschaft ist die positive Beziehung zu diesen
Aktivitdten in unterschiedlichem MaRe auch im weiteren Leben er-
halten geblieben. Der Besuch dhnlich ausgerichteter Kurse bereits
im Erwachsenenalter ist zeitlich anspruchsvoll und ldsst sich nur
schwer mit Beschaftigung und Familie unter einen Hut bringen, au-
Rerdem erfordert dies auch finanzielle Mittel. Aber im Seniorenalter
hat man bereits viel mehr Freizeit, die man aktiv nutzen kann. Die
Frage der Finanzen bleibt auch weiterhin problematisch, ist jedoch
seitens der Selbstverwaltung losbar.

Inspiration fiir ein auf die kiinstlerische Bildung von Senioren aus-
gerichtetes Projekt fanden wir in der Kunstgrundschule auf dem
Trhanovské ndm. in Prag 10, wo im Herbst 2014 ein Pilotprogramm
mit besonderem Augenmerk auf diesen Bereich gestartet wur-
de, das auf groRen Erfolg stieR. Beginnend mit dem Schuljahr
2015/2016 haben wir an dieses Projekt mit seiner Erweiterung auf
weitere fiinf Kunstgrundschulen, die sich in der gesamten Stadt be-
finden, angekniipft und nannten dieses Projekt Seniorenakademie
fiir Kunst und Kultur in der Hauptstadt Prag. Diese Akademie ist
fiir die Alterskategorie 55+ bestimmt. Wie sich aber zeigte, nehmen

35 Diese spezifischen Bildungsprogramme gehéren zum sog. Lebenslangen Lernen und
erfolgen im Rahmen der Kapazitaten an den bestehenden Universitaten und Hoch-
schulen. In Prag werden Universitatskurse fiir Senioren zum Beispiel von einzelnen
Fakultaten der Karls-Universitat, der Tschechischen Technischen Hochschule und von
der Wirtschaftshochschule angeboten.

Griinderin des Clubs fir ein aktives Alter, Initiatorin des Entstehens von sog. Univer-
sitdten des dritten Alters. Sie widmet sich seit den achtziger Jahren des letzten Jahr-
hunderts der Problematik der Seniorenbildung.
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am Projekt zumeist Senioren teil, die lter als 60 Jahre sind. Der
Altersdurchschnitt der Studierenden betrigt ungefihr 68 Jahre.

Die Teilnehmer kénnen sich im Rahmen von dreijahrigen Zyklen in
den Bereichen Musik (Klavier, Gitarre, Klarinette, Schlagzeug usw.), bil-
dende Kunst, Tanz und im literarisch-dramatischen Bereich weiter-
bilden. Die Kapazitit betrug im Schuljahr 2015/2016, als das Projekt
begann, 425 Studenten, wobei das Interesse am Studium weitaus
hoher war, doch in Anbetracht der beschrankten Anzahl an Stellen
im Rahmen der eingebundenen Schulen nicht allen Interessenten
Rechnung getragen werden konnte. Im aktuellen Schuljahr
2017/2018 studieren an insgesamt 16 Schulen 857 Studenten. Der
eigentliche Unterricht findet einmal pro Woche, bzw. einmal alle 14
Tage statt, und zwar individuell oder auch in Gruppen. Das Studium
beginnt mit der feierlichen Immatrikulation.

Die Akademie fiir Kunst und Kultur nutzt die Raumlichkeiten und
personelle Besetzung der bestehenden Kunstgrundschulen in den
Vormittagsstunden, wenn diese Schulen von den Kindern und
Jugendlichen nicht genutzt werden. Dadurch entstanden keine
grundlegenden Kosten fiir den Betrieb des Projektes. In der zwei-
ten Halfte des Jahres 2015, als das Projekt begann, wurden aus dem
Haushalt der Hauptstadt Prag 1,2 Millionen CZK zur Verfiigung ge-
stellt und ein Grofteil der Kosten war in jenem Jahr mit der Werbung
verbunden. Fiir 2016 waren urspriinglich 1,8 Millionen CZK zur
Verfiigung gestellt worden. In Anbetracht des groflen Interesses
am Studium im Rahmen dieses Projektes kam es im Juli 2016 durch
die Entscheidung des Rates der Hauptstadt Prag zur Erweiterung
des Projektes um weitere sechs Schulen, womit auch eine Erhchung
des Budgets fiir das gesamte Projekt fiir das Jahr 2016 auf 3,6
Millionen CZK einherging. Im Schuljahr 2017/2018 wurde das
Projekt der Seniorenakademie an weiteren fiinf Schulen begonnen,
womit auch eine Erhchung des Budgets fiir 2017 auf 4,4 Millionen
CZK im Zusammenhang steht. Fiir das nachste Jahr wird mit einer
Erhohung auf 4,8 Millionen CZK gerechnet. Es sei angemerkt, dass
das Studium fiir die Interessenten vollkommen kostenlos ist.

Der Projekterweiterungsbedarf ergibt sich aus den Informationen,
die im Jahresbericht der Pilotpriifung in der Seniorenakademie fiir
Kunst und Kultur der Hauptstadt Prag beinhaltet sind, der von ei-
nem Uberhang der Nachfrage nach Beteiligung an diesem Projekt



spricht. Eine qualifizierte Schitzung dieses Ubergangs betrégt 230
Interessenten, wobei es jedoch sehr wahrscheinlich ist, dass das
Interesse nach dem Ausschreiben der Kurse noch hoher ausfallt.
Aus diesem Bericht kann ebenfalls herausgelesen werden, dass die
iiberwiegende Mehrzahl der derzeitigen Studenten die Teilnahme
am Projekt gelobt hat und dass es ihre Vorstellungen erfiillt, wobei
sie ihre Fertigkeiten entwickeln und ihnen das Projekt dabei behilf-
lich ist, neue soziale Kontakte zu kniipfen.

Prag mochte sich dieser Problematik der Bildung von Senioren in
Zukunft noch mehr widmen, und zwar auch in Form der finanziellen
Unterstiitzung des Non-Profit-Sektors, der sich dieses Bereichs an-
nimmt. Dabei ist auch das Grant-Subprogramm fiir Seniorenbildung
im Rahmen der Ganzstadtischen Bildungsforderungsprogramme
behilflich, das Prag zum ersten Mal im August 2016 in die Wege
geleitet hat. Durch die Unterstiitzung dieser Aktivitdten moch-
te die Stadt bei den Senioren eine Verbesserung der finanziellen
Bildung erzielen, ihnen bei der Fihigkeit helfen, neue Technologien
zu beherrschen und mochte diese Zielgruppe insgesamt aktivie-
ren. Die Grants konnen auch von den bestehenden Trégern von
Bildungskursen fiir Senioren aus den Reihen des Non-Profit-Sektors
beantragt werden.

Aus dem bisherigen Verlauf des Projektes Seniorenakademie
fiir Kunst und Kultur ergibt sich vollkommen eindeutig, dass
zur Erreichung des geforderten Ziels, d.h. in diesem Fall der
Absicherung von Bildungsaktivititen fiir Senioren, keine hohen
Anspriiche an die finanziellen Mittel notwendig sind. Es ist je-
doch wichtig, die bestehenden Kapazitdten der Stadt zu nutzen.
Ein weiteres Potenzial erschlief8t sich zum Beispiel bei den Kursen
fiir Computerbildung in den Computerlehrrdumen der Prager
Schulen unter Federfiihrung von Mittelschiilern. Das Autholen der
Fehlstande bei der Unterstiitzung der Seniorenbildung wird sicher-
lich noch eine gewisse Zeit in Anspruch nehmen, wobei wir jedoch
in Prag bereits auf einem guten Weg sind.
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BEDEUTUNG VON RULTURELLER BILOUNG IM ALTER

In Deutschland waren 1990 rund 15 % der Bevélkerung 65 Jahre und
alter. Ende 2014 waren es bereits 21 %. 2030 werden es voraussicht-
lich 29 % sein. Durch anhaltend niedrige Geburtenziffern und die
steigende Lebenserwartung hat sich das Verhéltnis zwischen der
jlingsten und der &ltesten Bevolkerungsgruppe zwischen 1975 und
2015 umgekehrt. Im EU-Vergleich altert Deutschland (neben Italien)
am schnellsten (Statistisches Bundesamt 2016).

Kein Wunderalso, dass die Alterung der Bevolkerungin Deutschland
ein Thema ist. Im medialen Vordergrund stehen meist die damit ver-
bundenen Herausforderungen, wie die Sicherung der Renten bzw.
die Verhinderung von Altersarmut und Pflegenotstand. Die Politik
ist allerdings auch seit langem darum bemiiht, die Potenziale und
Chancen des Alterwerdens hervorzuheben, beispielsweise in den
regelméRig erscheinenden Altenberichten der Bundesregierung
(vgl. Deutscher Bundestag 2006). SchlieRlich ist es eine zivilisatori-
sche Errungenschaft, dass wir heute im Schnitt langer leben und
gesiinder altern als zuvor.

Wie sehr sich das Alter zum Positiven gewandelt hat, zeigt eine re-
préasentative Altersstudie, in der iiber 4.000 Personen zwischen 65
und 85 Jahren in Deutschland befragt wurden: Im Schnitt fithlen
sich die Befragten um zehn Jahre jiinger als ihr biologisches Alter.
Die Altersschwellen, ab denen sich Interessen und Aktivitét sig-
nifikant vermindern, haben sich um rund zehn Jahre nach hinten
verschoben. Auch im hohen Alter ist die Vitalitat deutlich hoher als
bei den Vorganger-Generationen. Wéahrend die Gesellschaft struk-
turell altert, hat sich die &ltere Generation gleichsam verjiingt und

Seistige Herausforderung und

Lernen
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{orperliches und psychisc
Vohlbefinden
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Almuth Fricke

Almuth Fricke, Literatur-
wissenschaftlerin und
Kulturmanagerin, leitet seit

2007 das Institut fur Bildung

und Kultur (ibk) in Remscheid.

Dort griindete sie mit, kubia” ein
Kompetenzzentrum fiir Kulturelle
Bildung im Alter und Inklusion. Mit
der Fachhochschule Miinster rief sie
die Weiterbildung, Kulturgeragogik”
ins Leben und entwickelte
zahlreiche Forschungsvorhaben
und Modellprojekte zur kulturel-
len Bildung und Teilhabe élterer
Menschen.
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kompensiert damit zum Teil die Auswirkungen des demografischen
Wandels (Generali-Zukunftsfonds 2013).

Auch in der deutschen Kulturpolitik wird die Debatte iiber
die Auswirkungen des bevolkerungsstrukturellen demografi-
schen Wandels auf die kulturelle Infrastruktur, Kulturplanung,
Kulturproduktion und Kulturelle Bildung seit vielen Jahren gefiihrt.
Auf zahlreichen Tagungen und in einer Vielzahl von Publikationen
wurden die einzelnen Aspekte beleuchtet. Der Bericht der Enquete-
Kommission des Deutschen Bundestages ,Kultur in Deutschland”
befasst sich in einem Kapitel ausfiihrlich mit dem Thema und fol-
gert, dass sinkende Bevolkerungszahlen nicht unbedingt eine ge-
ringere Nutzung kultureller Angebote nach sich ziehen miissten.
Die zusatzliche Nachfrage der élter werdenden Generationen konne
diese Entwicklung ausgleichen, sofern vermehrt bedarfsgerechte
Angebote fiir die verschiedenen Altersgruppen entwickelt wiirden
(Deutscher Bundestag 2008, S. 334).

Das bevolkerungsreichste deutsche Bundesland Nordrhein-
Westfalen hat sich in besonderer Weise des Themas angenommen:
Im Ministerium fiir Kultur des Landes Nordrhein-Westfalen wurde
2008 eine Referatszustandigkeit fiir das Thema Kultur und Alter
eingerichtet. Das Institut fiir Bildung und Kultur in Remscheid wur-
de damit beauftragt, ein Kompetenzzentrum fiir Kulturelle Bildung
im Alter und Inklusion (kubia) aufzubauen.

Kubia unterstiitzt Kulturinstitutionen und Kulturschaffende sowie
Tatigeindersozialen Altenarbeitund Pflegeim Land durch Beratung,
Vernetzung, Forschung Weiterbildungen und Informationen.
Unsere Themenschwerpunkte sind die Professionalisierung der
kulturellen Bildungspraxis fiir dltere Menschen und fiir Menschen
mit Behinderung; die Férderung des Generationendialogs; Kunst
und Kultur in der Pflege und bei Demenz; die Starkung des kulturel-
len Engagements im Alter; die Kulturteilhabe alterer Migrantinnen
und Migranten, internationale Trends und Entwicklungen zum
Thema Kultur und Alter sowie das Seniorentheater in Nordrhein-
Westfalen mit der Plattform ,Theatergold". (www.ibk-kubia.de)

Kulturelle Bildung hat ihre Tradition in der Kinder- und
Jugendarbeit. Daher beschéftigen sich die meisten Studien,
Projekte, Diskurse oder auch Forderrichtlinien explizit mit jlinge-
ren Zielgruppen. Die bereits zitierte Enquete-Kommission ,Kultur
in Deutschland“ hat allerdings schon 2008 konstatiert, dass ge-
rade bei kulturellen Bildungsangeboten fiir Erwachsene und
Altere ein groRer Nachholbedarf besteht, der im Zuge der altern-
den Gesellschaft gravierender wird (Deutscher Bundestag 2008,
S. 329). Die Bundesregierung bekraftigt im fiinften Altenbericht,
dass Kulturelle Bildung fiir Altere die aktive Teilhabe an der
Gesellschaft fordern kann: ,Bildungsmafnahmen - gerade im kultu-
rellen Bereich - sind oft eine Mischung zwischen Weiterbildung und ak-
tiver Lebensfiihrung und Freizeitgestaltung. Fiir ein aktives Altern ist
diese Form der Lebensfiihrung eine zentrale Voraussetzung” (Deutscher
Bundestag 2006, S. 133).

Vor allem die Praxis zeigt, dass sich Altere zunehmend fiir kulturel-
le Bildung interessieren. Die Zahl kulturell aktiver dlterer Menschen
steigt: In Nordrhein-Westfalen existieren {iber 80 Seniorentheater
und Tanztheater-Ensembles und die lebendige Szene wéchst. Von
Literaturtheater, Kabarett, selbst entwickelten Stiicken bis hin zu
zeitgenossischem Tanz sind alle Spielarten vertreten (Skorupa 2014).
Musikschulen verzeichnen wachsende Schiilerzahlen bei den Uber-
60-Jahrigen. Seniorenchdre von Klassik bis Pop und Rockbands fiir
Altere florieren. In Medienprojekten wie ,Video der Generationen"
treffen Alt und Jung aufeinander. An einer Vielzahl von Museen in
Nordrhein-Westfalen sind Fithrungskonzepte fiir Menschen mit
Demenz entstanden; Opern und Konzerthduser bieten demenz-
freundliche Vorstellungen; Kiinstler machen Atelierangebote fiir
Betroffene.

Fiir den einzelnen &lteren Menschen eroffnet die Beteiligung
an Kunst und Kultur eine Chance, sich in der nachfamilidren
und nachberuflichen Phase neu zu orientieren und individuelle
Moglichkeiten von sinnvoller Lebensgestaltung und gesellschaft-
lichem Engagement zu finden. Kiinstlerisch-kulturelle Aktivitdten
eroffnen neue Perspektiven auf die Welt und das eigene Leben
und bieten Anldsse zum non-formalen und informellen Lernen -



gemeinsam mit Gleichgesinnten und im Austausch mit anderen
Generationen.

Durch ihre Teilhabe an Kultureller Bildung bereichern die dlteren
Kreativen ihr Umfeld, indem sie es mitgestalten, ihre Erfahrungen,
ihr Wissen und ihre Ideen einbringen. Gleichzeitig erleben
Menschen, die in Angeboten der Kulturellen Bildung geistig gefor-
dert werden und sich mit ihrer Identitédt auseinandersetzen, die ei-
genen Ressourcen und Starken. Und sie erfahren Anerkennung.

Auch aus der Forschung wissen wir, dass kiinstlerisch-kultu-
relle Teilhabe im Alter zu einer Verbesserung der individuellen
Lebensqualitdt und des psychischen, physischen und sozialen
Wohlbefindens fiihren kann, selbst bei Menschen mit Demenz (vgl.
Fricke / Hartogh 2016; Cohen 2006, Mental Health Foundation 2011).

Es ist daher nur konsequent, dass Kulturelle Bildung &altere
Menschen in den Blick nimmt und sich methodisch und didaktisch
differenziert darauf einstellt. Allerdings ist die Ausgestaltung der
Angebote noch stark durch die auf Kinder und Jugendliche ausge-
richtete Kulturpadagogik geprégt. Besonderheiten einer alteren
Zielgruppe werden kaum thematisiert. Die Schaffung einer neuen
Disziplin - der Kulturgeragogik (griechisch ,Geragogik® den dlteren
Menschen anleiten) - erscheint sinnvoll. SchlieRlich geht ein alterer
Mensch auch nicht zum Kinderarzt, sondern zum Geriater.

Die Fachhochschule Miinster und kubia haben diesen Bedarf auf-
gegriffen und bieten seit 2011 eine entsprechende berufsbeglei-
tende, zertifizierte Weiterbildung fiir Kiinstler, Kulturvermittler
sowie fiir Tétige in der Sozialen Arbeit, Altenhilfe und Pflege an.
Die neue Disziplin kombiniert Erkenntnisse aus Kulturpadagogik,
Gerontologie und Geragogik. Ein weiterbildender Master ist in
Vorbereitung.

In kulturgeragogischen Angeboten- in der biografischen
Schreibwerkstatt, im Theaterkurs, im Seniorenorchester, in
der Musikschule oder im offenen Kunstatelier, im Stadtteil
oder im Seniorenheim - werden altere Menschen im Sinne des
Empowerment-Ansatzes darin unterstiitzt, das eigene Leben

selbstbestimmt zu gestalten und sich aktiv an der Gesellschaft
zu beteiligen (Bubolz-Lutz et al. 2010, S. 135). Die Kulturgeragogik
stellt den Menschen in den Mittelpunkt, orientiert sich an seinen
Bediirfnissen, an seiner Biografie und Lebenswelt und arbeitet
ressourcenorientiert und partizipativ.

Der gesellschaftliche Blick aufs Alter ist oft noch stark an Defiziten
orientiert. Tatséchlich er6ffnet uns die ,Lebensphase Alter” heu-
te aber viele Gestaltungsspielrdume, die u.a. durch kulturgerago-
gische Angebote zum Wohle des alternden Menschen und fiir ein
Altern in Wiirde genutzt werden kénnen.

Ein Absolvent der Kulturgeragogik, der heute die
Vermittlungsabteilung eines grofen niederldndischen Museums
leitet, hat dies auf den Punkt gebracht: ,Geragogik ist eben nicht die
Lehre von ein wenig Zerstreuung vor dem Unvermeidlichen. Es geht um
Lebensqualitdt, Identitdtsfindung und das Stimulieren eines enormen
gesellschaftlichen Potenzials, das hdufig noch brachliegt.” (Neugebauer
2011, S. 25).
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TOMAS DROBNY: ATVITATEN DES METHODISCHEN
ENTRUMS FUR MUSEUMSPADAGOGIK 1M BEREICH

HULTURELLE BILOUNG

Kulturelle Bildung als Bestandteil von Formen der Museumspadagogik

Museen verstehen wir in unseren Breiten als traditionelle
Kulturinstitutionen. Besonders sichtbar wird das in den Jahren,
in denen wir uns des zweihundertsten Griindungsjubilaums der
drei altesten Museen erinnern, und zwar in Schlesien, Médhren
und Bohmen. Eingangs muss darauf aufmerksam gemacht werden,
dass der Begriff Museum eine viel breitere Skala von Institutionen
umfasst, als wir im ersten Moment denken wiirden. Die tradi-
tionelle historische und naturwissenschaftliche Ausrichtung von
sammlungsschaffenden Institutionen wird auch um Galerien als
Museen fiir bildende Kunst und auch um weitere Kunstmuseen
ergdnzt, z. B. um solche fiir industrielle Kunst, Gebrauchskunst,
Architektur, Design, aber auch Museen fiir Fotografie, Film, Musik,
Literatur und Theater. Zur Kategorie Gedenkinstitutionen gehd-
ren noch Zeitzeugen und zugédnglich gemachte, also installier-
te Gedenkobjekte, die aus der Sicht der urspriinglichen Funktion
entweder konserviert wurden, zB. Burgen und Schlosser oder
Freilichtmuseen oder Denkmale, die bis heute funktional lebendig
sind - Sakralbauten, Theater, Schulen, Kurobjekte, einige techni-
sche Denkmale, z. B. Talsperrenddmme, Wasserbauten, Bahnhofe
u. a. Ein anderer Typ von Museumsinstitution sind Archéoparks
und Wissenschaftszentren. Mit einer Aufzahlung weiterer Gebiete,
denen sich Museen widmen, werden wir uns im Zusammenhang
mit dem Thema kulturelle Bildung nicht befassen, auch wenn diese
wie im Fall der Gastronomie als Kunst bezeichnet werden, doch in
Wirklichkeit handelt es sich um Auspragungen der Kultur im wei-
testen Sinne des Wortes. Kulturelle Bildung spielt sich nicht nur
in Galerien und Museen ab, sondern ist auch in museumspadago-
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gischen Programmen aller Museumstypen vertreten. ,Die primdr
betonten dsthetischen und emotionalen Aspekte der Galeriepddagogik
sind auch in einem gewissen Verhdltnis in jeder Museumspddagogik
vertreten.” (JagoSovd, Jiva, Mrdzovd, 2010, S. 106) Kultureller Bildung
begegnen wir in zwei Formen. Die erste stellt eine Erziehung zur
Wahrnehmung und zum Verstédndnis von Kunst dar, die zweite bil-
det in einzelnen Bereichen eigene kreative Tatigkeit heran.

Eine Ubersicht iiber die Typen von Museen, die sich mit den verschie-
denen Arten von Kunst befassen, ist wirklich breit. Trotzdem: von
kultureller Bildung in den Museen in der Tschechischen Republik
zu sprechen, in einem Land, das {iber das wohl dichteste Netz an
offentlichen, kiinstlerisch ausgerichteten Schulen weltweit ver-
fiigt, kann iiberfliissig wirken. Erinnert werden soll an zwei wich-
tige Tatsachen. Museen werden von Anfang an als Orte der Lehre
und der Bildung wahrgenommen. Im Falle der kulturellen Bildung
war und ist das Studium der Werke von Meistern, ihrer Techniken,
Bestandteil der Ausbildung neuer Kiinstler. Pinakotheken und
Glyptotheken, die ab dem Beginn des 19. Jahrhunderts entstanden,
nachdem 1793 die koniglichen Sammlungen im Louvre zuging-
lich gemacht wurden,” sind ein Ausdruck des systematischen,
gezielten Wirkens von Kunst auf die breite Offentlichkeit in der
Présentationsart eines Museums. Auf tschechischem Gebiet kon-
nen wir die Bemithungen, die Prasentation der Kunstsammlungen
mit dem Zeichenunterricht zu verbinden, im Falle des Kunstvereins
des Franti$ek-Museums (heute Mihrisches Landesmuseum), das 1829
gegriindet wurde, verfolgen. (Tomdsek, 2011, S. 171) Ahnlich wie bei
Universitdten und anschliefend auch an weiteren Schulen entstan-
den spatestens ab dem 17. Jahrhundert Sammlungen von Naturalien
und historischen Artefakten, Modellen und anderen demonstrati-
ven bzw. speziellen padagogischen Hilfsmitteln zum Zwecke eines
anschaulichen Unterrichts, es werden Kunstsammlungen angelegt,
die ab dem Ende des 18. Jahrhunderts von Kunstakademien der

37 In der Fachliteratur gehen die Ansichten dariiber, welche als erste der Offentlichkeit
zugénglich gemachte Museen und Galerien gelten, auseinander. Neben dem Primat
des Louvre werden bei der bildenden Kunst die Sammlungen der Medici in Florenz
(heutige Uffiziengalerie), 6ffentlich zugénglich seit 1743, oder dien och &lteren Museen
des Kapitols angefiihrt, deren Beginn mit 1471 angegeben wird, als die Stadt Rom von
Papst Sixtus IV. eine antike Skulpturensammlung geschenkt bekam. (Musei Capito-
lini. Zugénglich unter: http://www.museicapitolini.org/) In Osterreich wurde 1781 die
Koniglich-kaiserliche Geméldegalerie im heutigen Belvedere eroffnet. (Horacek, 1998,
S.41-42)
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Offentlichkeit prisentiert werden.® Der zweite Grund, warum man
sich mit kultureller Bildung auRerhalb der Struktur des kiinstle-
risch ausgerichteten Schulwesens befassen sollte, ist die Forderung
nach lebenslangem Lernen und lebenslanger Bildung. Museen be-
trachten wir heute als fiihrende Institutionen im Bereich der nicht-
formalen Bildung. Sich der Bedeutung des Wirkens von Museen im
Bereich Bildung voll bewusst zu werden, hangt mit ihrer umfang-
reichen Veranderung in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts
zusammen, und dieser Prozess wird oft als ,pddagogische Wende*
bezeichnet.

Die Rolle der Museumskultur in der heutigen Gesellschaft

Die moderne Auffassung von der gesellschaftlichen Verantwortung
eines Museums geht so weit, dass kulturelle Bildung zu einem
Instrument der Ziele des Wirkens eines Museums als integrati-
ves Element der Gesellschaft avanciert. Gesellschaftliches Wirken
und gesellschaftliche Verantwortung der Museen sind derzeit
ein breit diskutiertes Thema unter Fachleuten aus dem Bereich
Museumskultur in den hochentwickelten Lindern der westlichen
Welt. Die Definition eines Museums, wie sie aufder Vollversammlung
der ICOM 2007 in Wien verabschiedet wurde, spricht von einem
Museum als von einer Institution, die der Gesellschaft und ihrer
Entwicklung dient und die offen gegeniiber der Gesellschaft ist:
»2Amuseum is a non-profit, permanent institution in the service of so-
ciety and its development, open to the public, which acquires, conser-
ves, researches, communicates and exhibits the tangible and intan-
gible heritage of humanity and its environment for the purposes of
education, study and enjoyment.® Es ist offensichtlich, dass in der
Suche nach neuen Herangehensweisen und nach einem Angebot
von Museumsprodukten vor allem die Kunstmuseen sehr inten-
siv engagieren. Eine Erklirung kann die Ubereinstimmung von
Schliisselkompetenzen, so wie sie im Rahmenbildungsprogramm
der tschechischen Grundschulen mit kiinstlerischer Ausrichtung
angefiihrt ist, mit den Zielen und Methoden sein, die in den pad-
agogischen Programmen von Kunstmuseen genutzt werden. Das
Dokument Rahmenbildungsprogramm fiir Grundschulen mit
kiinstlerischer Ausrichtung legt fest, dass die Aneignung von

38 Akademie der bildenden Kiinste in Wien. Zugénglich unter: https://www.akbild.ac.at/
Portal/organisation/uber-uns/Geschichte

39 ICOM, Definition des Museums. Zugénglich unter: http://icom.museum/the-vision/
museum-definition/.



Schliisselkompetenzen in der kiinstlerischen Grundschulbildung:

.L..] es dem Schiiler erméglicht, eine positive Beziehung zu Kunst

und Kultur, zu anderen Menschen und zu sich selbst aufzubau-

en. (Rahmenbildungsprogramm fiir die kiinstlerisch ausgerichte-

te Grundschulbildung, 2010, S. 14) Die Schliisselkompetenzen sind

in drei Gruppen unterteilt, in Kompetenzen zur kiinstlerischen

Kommunikation, Personlichkeits und Sozialkompetenzen und kul-

turelle Kompetenzen. Es ist angebracht, einige Kompetenzen zu re-

produzieren, die Schiiler durch kulturelle Bildung erlangen sollen,

da diese den Kern der Kompetenzen bilden, die auch die kulturelle

Bildung in den Museen anbieten soll. Eventuelle Kompetenzen, die

ein Museumsbesucher erlangen kann, sind:

— Vordringen in Struktur und Inhalt eines Kunstwerkes und Fahigkeit, dessen Qualitdt zu
erkennen,

— Zweckgerichtete Einbindung in gemeinsame kulturelle Aktivitaten und Bewusstmachung
der eigenen Verantwortung fiir das gemeinsame Werk,

— Sensibilitat fiir kiinstlerische und kulturelle Werte und ihr Verstehen als wichtige Bestand-
teile der menschlichen Existenz,

— Aktiver Beitrag zur Herausbildung und Aufrechterhaltung kultureller Werte und ihre Weiter-
gabe an néchste Generationen,

— Heraushildung moralischer Willenseigenschaften und einer Werteorientierung auf der Basis
eigener kiinstlerischer Tatigkeit. (Ebenda)

Kulturelle Bildung im Museum bringt auch, was Museumspéddagogik
allgemein bietet. Es handelt sich um Kompetenzen, die nicht nur da-
beibehilflich sind, im Arbeitsleben Fufl zu fassen, also Kompetenzen,
die die berufliche Qualifikation, die Fihigkeiten u. 4. erhohen. Im
Falle der nichtformalen Bildung, zu der die Museumspadagogik
gehort, werden immer stdrker die Kompetenzen und Ziele ei-
ner solchen Bildung betont, die jedem Menschen dabei behilflich
sind, ein moglichst erfiilltes Leben zu fithren. Man redet von einer
Erhohung der Lebensqualitét. Die Européische Union definierte die
Schliisselkompetenzen und ordnete ihnen kulturelles Bewusstsein
und kulturellen Ausdruck zu. (Handbuch zum Thema kulturelles
Bewusstsein und kultureller Ausdruck: Ausgewdhlte Teile, 2016, S. 8)
Unter kulturellem Bewusstsein und kulturellem Ausdruck verste-
hen wir: ,[...] Anerkennung der Wichtigkeit des kreativen Ausdrucks,
der Gedanken, Erlebnisse und Emotionen durch verschiedene Formen,
einschlieflich Musik, Theaterkunst und visuelle Kunst.” (Ebenda, S. 9)

Lebenslanges Lernen und nichtformale Bildung werden charak-
terisiert durch andere Ziele, andere Formen und Instrumente der
Erziehung und andere Erfolgskriterien gegeniiber der formalen
Bildung. Gerade die unbegrenzte Breite und die Variabilitat der
Formen werden fiir die Teilnehmer an museumspadagogischen
Aktivitdten immer attraktiver und werden in den Reihen derjenigen,
die eingebiirgerte Formen und konventionelle Herangehensweisen
ablehnen ebenso wie unter ihren Verteidigern wertgeschétzt.
Im Zusammenhang mit der kulturellen Bildung muss darauf auf-
merksam gemacht werden, dass es gerade Galerien und weitere
Kunstmuseen sind, die die Sensibilitdt mit allen Sinnen aktivieren
und in dem Bemiihen, dabei behilflich zu sein, Kunstwerke, vor al-
lem die der klassischen modernen und modernen Kunst, zuging-
lich zu machen, viele Ausgangspunkte und Interpretationen ein-
schlieffen und viele Wege eroffnen, damit diese emotional wirken
und verschiedentlich wahrgenommen werden kénnen. Auch im
Falle der Museumspadagogik wére es nicht richtig anzunehmen,
dass es sich um absolute Uferlosigkeit handelt, aus der sich jegli-
che fassharen Umrisse verlieren, durch die sich Lernen und Bildung
auszeichnen. Die neurowissenschaftliche Herangehensweise auf
der Basis dessen, wie unser Gehirn funktioniert, legt das vor, was
bereits bekannt und offen ist, trotzdem muss es genauso selbst-
verstdandlich in der Praxis genutzt werden. Wir lernen auf der
Basis einer Auswertung neuer Impulse in Konfrontation mit vor-
herigen Erfahrungen, die wir im Gedachtnis abgespeichert haben.
Das Gedichtnis wird durch Wiederholung von Bekanntem und
Erweiterung um neue Informationen auf Trab gehalten. Je mehr
Sinne in den Lernprozess einbezogen werden, desto besser wird die
Information in unserem Gedéchtnis abgespeichert. Beim Lernen
hilft, wenn wir Informationen mit Emotionen verbinden.

Kulturelle Bildung in Museen hat eine bedeutende sozialisieren-
de, gesellschaftliche Dimension. Sie unterstiitzt nicht nur, dass
sich jemand Kompetenzen aneignet, sondern sie bildet auch eine
Gemeinschaft kompetenter Individuen heraus, sie fordert also die
Existenz einer ,kompetenten”Gesellschaft. Zu den Kompetenzen, die

40 ,In asking ‘what can we learn from the museum beyond what it sets out to teach us?”
we were not focused on the museum’s expertise — what it owns and how it displays it,
conserves it, historicises it - but on the possibilities it opens up for us to think about
things from eisewhere and differently. So, the museum in our thinking around this pro-
ject was the site of possibility, the site of potentiality. (Rogoff, 2010, S. 36),,By potential-
ity, we ment the possibility to act which is not limited to the ability to act” (Rogoff. 2010,
S.36)
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von gesellschaftlicher Bedeutung sind, geh6ren neben Kompetenzen
zur Kommunikation auch Kompetenzen zur Kooperation und
Kompetenzen zur Problemlosung. Zu den Fertigkeiten, die iiber
die angefiihrte gesellschaftliche Dimension verfiigen, gehoren die
Fahigkeit zu einer anderen Art der Kommunikation, die sich um
von der Kunst vermittelte Themen erweitert, und die Fahigkeit,
die Kunst als Instrument einer effektiven gesellschaftlichen
Kommunikation iber Themen, wie sie durch die tiblichen Medien
vermittelt werden, zu nutzen. Kunst gilt als wirksames Element
des Ausdrucks einer gesellschaftlichen Selbstreflexion. Es han-
delt sich um ein weiteres Niveau einer Kompetenz, die auf gesell-
schaftlicher Ebene entsteht, sofern sich jemand die Fahigkeit ei-
ner Selbstreflexion angeeignet hat, die durch die Kompetenz der
Kommunikation mit seiner Umgebung aufgebaut wurde.

Die kulturelle Bildung ermdglicht eine tiefere Erkenntnis und
Verstindnis der Gesellschaft, in der wir leben. Kunst hatte im-
mer den Charakter einer Reprasentation als Instrument der
Kommunikation in der Gesellschaft auf symbolischer Ebene,
und sie hat es noch heute. Im weiteren Sinne erkléart den Begriff
Reprasentation Milena Bartlova, die ihn als Art der Erfassung
und des Ausdrucks der Beziehung zur Wirklichkeit bezeichnet.
Représentation versteht sie ,[...] als Abbildung, und zwar im Sinne
des englischen Begriffs representation, der in einem Sinne kein tsche-
chisches Aquivalent hat - fiir die Bezeichnung aller grundlegenden kul-
turellen Kategorien, durch die wir die Welt wahrnehmen und verste-
hen.” (Bartlovd, 2012, S. 73) Des Weiteren erklért Bartlova: ,Allgemein
ausgedriickt ist die Reprdsentation ein Prozess (und seine Folgen),
durch die irgendeine Tatsache im formalen Apparat der menschlichen
Kommunikation und Wahrnehmung vertreten wird.“ (Ebenda, S. 72)

Das Verstdndnis einer Mitteilung, die den reprasentativen Inhalt ei-
nes kiinstlerischen Ausdrucks darstellt, ist beim Verstédndnis der
sozialen Beziehungen und Strukturen jeder Gesellschaft behilflich.
Kunstsammlungen, die der breiten Offentlichkeit von der Institution
Museum bewahrt und vermittelt wird, dienen auch zur Erfiillung
weiterer Merkmale der Représentanz musealer Sammlungen, die
iiber die Bedeutung einzelner Gegensténde hinausgehen. Es handelt
sich um ihren Erkenntnischarakter. Eine Sammlung féngt stets das

Bild der Welt ein, wie es zu einer bestimmten Zeit wahrgenommen
wird. Die Museen mit ihren Sammlungen, die ausstellen, ermogli-
chen es, das Bild der Welt zu erkennen, wie es in der Vergangenheit
wahrgenommen wurde, und es von der Wahrnehmung des moder-
nen Bildes von der Welt zu unterscheiden, das bereits durch die
Représentation, die eine moderne Sammlung ausdriickt, und durch
unsere Wahrnehmung der Gegenwart eingefangen ist. Die kultu-
relle Botschaft eines Museums besteht darin, dass es auch mittels
Edukation zu einem Instrument der Erkenntnis wird. (Drobnyj, 2015)

Kulturelle Bildung im Museum stiitzt sich auf eine mehr als einhun-
dertjahrige Tradition. Eine bedeutende Personlichkeit war der er-
ste Direktor der Hamburger Kunsthalle Alfred Lichtwark (1851-1914).
Sein Wirken beeinflusste auch das tschechische Umfeld. Zu den be-
deutendsten Charakteristiken von Lichtwarks Herangehensweise
aus edukativer Sicht gelten die Betonung der pddagogischen
Konzipierung der Expositionen, das Bemiihen, dass die kulturelle
Bildung auf die damals neu aufstrebenden biirgerlichen Schichten
abzielte, ihm ihren Geschmack und den Lebensstil zu beeinflussen,
des Weiteren die absichtliche Einbindung von Amateuren in das
bildkiinstlerische Schaffen und die Verarbeitung von Methoden
des kiinstlerischen Unterrichts sowohl fiir Schulklassen als auch
solcher, die auBerhalb des Rahmens der formalen Bildung anwend-
bar waren. In tschechischer Sprache erschien seine Publikation
Ubungen in der Betrachtung von Kunstwerken (1915). (Wewerka,
2010/2011)

Diemoderne Museumspédagogik, die kulturelle Bildung einschlief8t,
muss an den Briinner bildkiinstlerischen Pddagogen Igor Zhot (1925-
1997) erinnern. Seine Methoden der bildkiinstlerischen Erziehung
hat er in der Publikation Skola vytvarného mys$leni zusammen-
gefasst. In seiner Konzeption betonte er auch die Einbindung von
Laien und die Entwicklung von Fahigkeiten in drei Richtungen
des kiinstlerischen Ausdrucks: Zeichnen, Farbe und Komposition.
Zhot' Galeriepiddagogik nutzt fiir die einzelnen Aufgaben oder
Aktivititen den Begriff Etiide, der auch durch das Wort Ubung er-
setzt werden konnte. Ab den 90er Jahren des 20. Jahrhunderts tau-
chen in den Reihen hildkiinstlerischer Pddagogen, die in einem
bedeutenden Mafle zur Entwicklung der Museumspédagogik bei-



getragen haben, Tendenzen auf, Museums und Galeriepadagogik
voneinander zu unterscheiden, so als seien dies eigenstdndige
Fachgebiete mit eigenen Differenzierungsmethoden, Zielen und
Umgebungen ihres Wirkens. An Igor Zhot kniipft ein weiterer bild-
kiinstlerischer Pddagoge aus Briinn an, Radek Horadek. In sei-
nem Buch Galerijni animace a zprostfedkovani uméni erweitert
er den Wortschatz des Faches um den Begriff Animation, den er
wie folgt erklart: ,[...] Prozess des Kontakts mit einem bildnerischen
Werk, das die Teilnehmer mittels eines Erlebnisses zu Maglichkeiten
einer reicheren Erkenntnis und zu einer Erlangung neuer Erfahrungen
fithrt." (Hordcek, 1998, S. 72) Den Begriff Animation versucht Radek
Horac¢ek durchzusetzen, obwohl es sich iiber einen iibernommenen
Ausdruck handelt, fiir den: ,[...] wir leider kein geeignetes tschechi-
sches Wort finden”, trotzdem verteidigt er ihn, weil man damit ,[...]
ein Element der Belebung bzw. des Wachriittelns personlicher kreativer
Aktivitdt ausdriicken kann, die man als eines der bedeutenden Mittel
zur Freimachung eines Weges zur Wahrnehmung moderner Kunst
ist.“ (Ebenda, S. 72) Den Begriff Animation verwenden bildkiinstle-
rische Pddagogen fiir edukative Programme, die in Galerien und
Kunstmuseen angeboten werden, weil sie seinen Inhalt als spezifi-
schen Charakterzug der kulturellen Bildung in Museen betrachten:
,Animationen in Galerien sind ,belebende” T4tigkeiten, bei denen die
Besucher mittels verschiedener Materialien bzw. Gegensténde par-
tielle bildkiinstlerische Etiiden schaffen, die mit ihrem Prinzip, der
Technologie bzw. der inhaltlichen Ausrichtung an das untersuchte
bildkiinstlerische Werk ankniipfen.” (Ebenda, S. 71) Eine abweichen-
de Ansicht zu dem bemiihen, die Galeriepddagogik als eigenstandi-
ges Fachgebiet und die Animation als Instrument, das durch sein
Wirken auf emotionaler und kreativer Ebene besonders ist, vertritt
ein weiterer Museumspadagoge, Vladimir Jiva: ,Analysen erfolgrei-
cher museumspddagogischer Aktivitéten jedes - nicht nur kiinstlerisch
ausgerichteten - Museums dokumentieren jedoch in tiberzeugender Art
und Weise, dass gerade in der Verbindung von Informationen mit der
dsthetischen Dimension jeder Exposition und Ausstellung, die nicht nur
auf die Erkenntnis, sondern sehr deutlich auch auf Gefiihle und Willen
wirken, die unersetzliche Bedeutung der Museumspddagogik besteht."
(Jagosovd, Jiwa, Mrdzovd, 2010, S. 106) Des Weiteren fasst Vladimir
Jtva zusammen und fiigt hinzu: , Die primdr betonten dsthetischen und
emotionalen Aspekte der Galeriepddagogik sind so in einem gewissen
Verhdltnis in jeder Museumspddagogik vertreten.” (Ebenda, S. 106) Die
tschechische Museumspédagogik zeichnet sich in diesem Zeitraum

durch eine deutliche Orientierung auf den Sammlungsgegenstand
und die Sammlung aus. Im Gegensatz dazu wurde die Bedeutung
der Kuratorenschaft iiber hildkiinstlerische Ausstellungen als
Instrumente der Kommunikation und des edukativen Wirkens von
Galerien und Ausstellungssélen der zeitgenossischen Kunst noch
nicht ausreichend gewiirdigt.

Neue Impulse zur Entwicklung der Museumspédagogik einschlief3-
lich von Methoden, die Instrumente der kulturellen Bildung etablie-
ren wollen, bedeutete das Projekt der Stiftung Open Society Fund
Prag Die Tore des Museums stehen offen von der Jahrhundertwende,
das viele Partner und Programme umfasste, die theoretische und
praktische Dimension des Niveaus enthielt, die damals in den
bohmischen Landern erreicht war. Koordinatorin des Projekts und
Editorin der gleichnamigen Publikation war die Galeriekuratorin
Alexandra Brabcova. (Brabcovd, 2003) Auch heute sind es bild-
kiinstlerische Padagogen, die in einem bedeutenden MaRe die
Museumspadagogik entwickeln. An der padagogischen Fakultét
in Olomouc wirkt Petra Sobatiova, die in ihren Publikationen
den bildkiinstlerischen Aspekt im gesamten Fachbereich
Museumspédagogik zum Tragen bringt. Die betrachtet das bild-
kiinstlerische und asthetisierende Wirken von Museen durch die
zeitgendssischen Formen der Museumsarchitekturund die Nutzung
der visuellen Kunst als Instrument zur Vermittlung der edukativen
Absicht musealer Ausstellungen und Expositionen. Petra Sobatiova
verarbeitet den Blick auf den Zweck von Museumspédagogik und
seine Ausrichtung auf einzelne Zielgruppen und befasst sich mit
seiner Effektivitat und der Erfiillung der gesetzten Ziele museums-
padagogischer ~ Programme.® Eine weitere  bedeutende
Personlichkeit der tschechischen bildkiinstlerischen Bildung in
Museen ist Marie Fulkova. Sie machte sich um die Vorbereitung
und Publikation einer Reihe museumspédagogischer Programme,
die auf verschiedene Zielgruppen ausgerichtet waren und auf
eine ganze Skala von aktivierenden Methoden zuriickgriffen, ver-
dient (Fulkovd, Hajduskovd, Sehnalikovd, 2012, Fulkovd, Jakubcovd,
Kitzbergerovd, Sehnalikovd, 2013). Marie Fulkova trug in bedeuten-

41 Petra Sobénova veréffentlichte: Skola muzejni pedagogiky 1 [Schule der Museumspéad-
agogik 1], Poznamky k partnerstvi vytvarné a muzejni pedagogiky, 2007 [Anmerkungen
zur Partnerschaft von Bildkunst- und Museumspédagogik, 2007], Edukacni potencial
muzea, 2012 [Das edukative Potenzial eines Museums, 2012], Muzejni expozice jako
edukaéni médium 1, 2, 2014 [Museumsexpositionen als edukatives Medium 1, 2,2014],
Vzdélavaci obsah v muzejni edukaci, 2015 [Bildungsinhalt in der Museumspédagogik,
2015], Museum versus digitale Ara, 2016.



dem MafRe durch Publikation ihrer Methodiken zur Entwicklung
des Fachs bei (Fulkovd, Jakubcovd Hajduskovd, Sehnalikovd, 2013a, b,
a.

Kulturelle Bildung spielt sich nicht nur in Galerien und weiteren
Kunstmuseen ab und konzentriert sich nicht ausschlieflich auf das
Gebiet der bildkiinstlerischen Kultur. Das Museum der Gegend um
Brno veranstaltet im Rahmen seiner Zweigstelle Gedenkstatte des
Schrifttums in Mahren in Rajhrad bereits den 12. Jahrgang eines
Literaturwettbewerbs fiir Kinder und Jugendliche mit dem Namen
Das verborgene Gedédchtnis Méahrens. Bestandteil der Vorbereitung
auf die Teilnahme am Wettbewerb ist auch das Seminar Kreatives
Schreiben mit dem Titel Der Literaturmuse Zahmung, das
die Mitarbeiter der Gedenkstdtte in Schulen auch auRerhalb
Siidméahrens anbieten.”? Das Nationale Denkmalamt schloss sich
mit seinem mehrjdhrigen Projekt Denkmale machen uns SpaR der
gezielten Nutzung zugédnglich gemachten kulturellen Erbes durch
edukative Programme, die auf alle Besuchergruppen ausgerichtet
sind, an.®

Auch an der Tschechischen Republik gehen die modernen Trends
in der Museumskultur, die in den hochentwickelten Landern in
einer deutlichen Verschiebung in der Auffassung von der gesell-
schaftlichen Rolle von Museen und ihrer Verantwortung in Bezug
auf aktuelle Fragen des gesellschaftlichen und politischen Lebens
zu finden sind, nicht vorbei. Als eines von vielen zu nennen ist das
Projekt Kunst der Verbindung 015 der Galerie Mittelbchmen in
Kutna Hora, das die Zielgruppen von in Heimen lebenden Senioren
und Kinder und Jugendliche aus Heimen zusammenbrachte.
(GASK. Kunst der Verbindung 2015) Das Projekt Ein Reisekoffer mit
Kunst der Kunstgalerie Karlovy Vary vermittelte in Form eines
Museumskoffers Senioren Kunst direkt dort, wo sie leben, also nicht
in Museen. Dieser Typ von Programmen wird als outreach bezeich-
net (Honzikovd, 2012, S. 62). Zu den fithrenden Museen, die sich der
Vermittlung von bildender Kunst widmen, gehort das Museum fiir
Kunst in Olomouc. Mit der Vermittlung von Sammlungen bildender

42 Museum der Gegend um Brno, Gedenkstatte des Schrifttums in Mahren. Zugénglich
unter: http://rajhrad. muzeumbrnenska.cz/

43 Das Nationale Denkmalamt gab 2015 fiinf zertifizierte Methodiken mit dem Titel Denk-
male machen uns Spal3 heraus.

Kunst befassen sich selbstverstandlich die Nationalgalerie, wo auch
das Methodische Zentrum fiir Museen bildender Kunst wirkt, des
Weiteren die Galerie Rudolfinum, die Stidbchmische Ale$-Galerie,
die Mahrische Galerie in Brno, wo das Zentrum fiir neue Strategien
seinen Sitz hat, das Methodische Zentrum fiir Buchkultur und die
Literaturmuseen beim Museum der tschechischen Literatur und
eine Reihe weiterer Kunstmuseen.

Eine Aussage iiber die kulturelle Bildung in der Tschechischen
Republik treffen zu wollen wére nicht vollstdndig, wenn diese nicht
noch zwei Themen implizierte. Das erste Thema sollte die entsprechen-
de Terminologie des Fachgebiets, die Definition des Forschungsfeldes
und eine Analyse der derzeitigen Formen der kulturellen Bildung in
der Tschechischen Republik im Vergleich mit den Landern mit einer
hochentwickelten Museumskultur reflektieren. Das zweite Thema soll
die Aufmerksambkeit auf das Wirken des Methodischen Zentrums fiir
Museumspadagogik in diesem Bereich lenken.

Die Stellung der tschechischen Museen und Gedenkinstitutionen im
gesamten Bereich Kulturist gegeniiber vielen entwickelten Landern
spezifisch. Wir haben bereits das einzigartige dichte Netz von
kiinstlerisch ausgerichteten Grundschulen erwéhnt. In der Sphare
der nichtformalen Bildung miissen die tschechischen Museen auch
der sehr starken Konkurrenz weiterer Institutionen standhalten,
die in der privaten Sphére entstehen, ebenso wie denen, bei denen
die offentliche Sphére der Trager ist. Im Falle der Zielgruppe Kinder
und Jugendliche handelt es sich vor allem um Freizeitzentren und
weitere Formen von Schulen organisierter Arbeitsgemeinschaften
und Klubs. Erwachsenen werden Kurse verschiedener Kultur und
Bildungszentren angeboten, eventuell auch Programme weiterer
Gedenkinstitutionen, zu nennen sind hier Bibliotheken, auch we-
gen ihrer auRergewohnlich hohen Dichte in der Tschechischen
Republik. Klassischen Museen und Galerien konkurrieren sich
dynamisch entwickelnde weitere Institutionen, die gemafRl der
2007 von der ICOM verabschiedeten Definition zu ihnen gehéren.*
Die kulturelle Bildung hat ihren Platz auch in den tschechischen

44 Siehe ICOM. Definition des Museums, zitiert s. 0. Zuganglich unter: http://icom.muse-
um/the-vision/museum-definition/



Wissenschaftszentren, die in den letzten zwei Jahrzehnten entstan-
den sind oder in Planetarien u. 4. zum Tragen kommt. Zu den oft ver-
wendeten Methoden in Museen gehort die dramatische Erziehung.
Keine Seltenheit sind auch weitere Aktivititen einschlieRlich Tanz,
manchmal kommt auch Musik dazu.

Wir kénnen an dieser Stelle nur noch in begrenztem Umfang unsere
Aufmerksambkeit aufdie Fachterminologie richten, denn die Spezifika
der Galeriepadagogik und die verwendete Terminologie wurden oben
beschrieben. Im Text wird in Ubereinstimmung mit dem iiberwie-
genden Vorgehen der Terminus museumspadagogisches Programm
verwendet. So werden alle gezielt zusammengestellten, inhaltlich
ganzheitlichen Bildungsaktivitidten bezeichnet, die in Museen und
Galerien organisiert und durchgefiihrt werden. Das Wort Programm
bedeutet in dieser Verbindung nicht irgendeine langfristige
Veranstaltung oder eine Serie von Aktivitdten, sondern eine gezielt
vorbereitete Aktivitat fiir die Beteiligten. Der Begriff Animation, der
aus dem Umfeld der Galeriepadagogik stammt, ist nur im eingeeng-
ten Umfang ein Ausdruck mit dem gleichen Bedeutungsinhalt, fiir
den in der Museumspédagogik bereits der gangige Begriff aktivie-
rende Methoden, ggf. aktivierende Vorgehensweisen, Instrumente
oder T4tigkeiten existiert. Der Vollstandigkeit halber ist anzufiihren,
dass wir bei der kulturellen Bildung insbesondere der Terminologie
aus den Bereichen Pddagogik und Didaktik, der bildenden Kunst, der
Architektur, eventuell des dramatischen Schaffens und der Musik
begegnen. Das Forschungsfeld Museumspadagogik umfassend unter
besonderer Beriicksichtigung der kulturellen Bildung zu betrachten,
entzieht sich mit seinen fachtheoretischen Zielen bereits unserem
Zweck der Aufarbeitung dieses Themas. Es wird ndmlich nicht da-
von ausgegangen, dass das Ziel dieses Aufsatzes in der Verteidigung
der Existenz der wissenschaftlichen Disziplin Museumspéadagogik
und ihrer Methoden an sich ist. Aus praktischer Sicht scheint es an-
gebracht, auf die Notwendigkeit einer Evaluierung der Wirksamkeit
und einer Auswertung der Eignung der verwendeten Methoden der
Padagogik aus der Sicht der gesetzten edukativen Ziele zu verweisen.

Bei einer Analyse der gegenwértigen Formen kultureller Bildung
miissen quantitative und qualitative Methoden zum Einsatz kom-
men, inshesondere die Betrachtung des Anstiegs bei der Zahl kul-
tureller Bildungsaktivitdten und der Auswertung ihrer qualitativen
Parameter und der aktuellen Verdanderung. Bei einer Betrachtung

der Form der kulturellen Bildung in den tschechischen Museen
kann eine ganze Reihe von museumspadagogischen Programmen
und verdffentlichten Beispielen guter Erfahrungen behilflich
sein. Bei der Festlegung einer Hypothese iiber eine bestimm-
te Andersartigkeit des bestehenden tschechischen Standards
der Museumspadagogik im Vergleich mit Landern mit einer aus-
gereiften Museumskultur oder zumindest iiber eine gewisse
Verzogerung dieser Entwicklung und die Unterschiede in einigen
Akzenten wiirde man geniigend Raum zu einer Bestatigung oder
Widerlegung der These benétigen. Dies ist kein Thema, das aus
unserer Sicht so wichtig wire, als dass wir uns nicht mit wahr-
scheinlichen Schluss zufriedengeben konnten, inwieweit sich das
tschechische Umfeld in anderen Lebensbereichen von der Situation
beispielsweise im benachbarten Deutschland unterscheidet, in dem
Mafe wird wahrscheinlich auch ein anderes Niveau und eine an-
dere Form unserer Museumskultur im Unterschied zu den ande-
ren Landern vorliegen. Die letzte Kategorisierung soll die kulturel-
le Bildung in einen Typ, der nur durch Methoden charakterisiert
ist, die zu einem Verstdndnis von Kunst auf der Basis vermittelter
Kenntnisse von Kunst und ihrer Interpretation fithren, vor allem in
Form von Erklarungen, Vortrdgen der Gespréachen, und einen Typ
von inhaltlich und in Form einer Bildung unterschiedlicher, durch
die Nutzung aktivierender Methoden charakterisierter Methoden
bzw. der, die auf das Verstédndnis eines Kunstwerts mittels eigener
kreativer Tatigkeit der Heranzubildenden abstellt, unterscheiden.

Das Methodische Zentrum fiir Museumspédagogik, das Bestandteil
desMihrischen Landesmuseumsist, wirkt seit 2010 als eigenstandi-
ge Abteilung.®s Es wurde per Beschluss des Ministeriums fiir Kultur
eingerichtet, so wie die {ibrigen methodischen Zentren, und nach
der Startphase wurde es aus dem Museum fiir Kinder ausgegliedert.
Zu seinen Ergebnissen der Aktivitdten gehoren der Kurs Grundlagen
der Museumspéadagogik, die Veroffentlichung von Methodiken und
weitere Formen der methodischen Unterstiitzung vor allem fiir
das personelle Museumsumfeld in der Tschechischen Republik,
die Verbreitung von Beispielen bewéhrter Vorgehensweisen und
weitere Fachtétigkeiten, die Forschung, die Veranstaltung the-
matischer Seminare, Workshops und Konferenzen und eine eige-
ne Publikations- und Vortragstatigkeit einschliefen. Der letzte
Punkt sind Présentations und Werbeaktivitéten fiir eine breitere

45 Methodisches Zentrum fiir Museumspadagogik. Zugénglich unter: http://www.mcmp.cz/.



Offentlichkeit, der man auch die Verwaltung der Webseiten des
Methodischen Zentrums fiir Museumspadagogik und des
Informationsportals iiber das Angebot an museumspadagogischen
Programmen fiir Schulen MUZEOEDU zurechnen kann.*

Die spezialisierte Ausrichtung auf kulturelle Bildung kann in der
Tatigkeit des Methodischen Zentrums fiir Museumspadagogik ins-
besondere in folgenden Fallen beobachtet werden:

— Bildungstatigkeit,

— methodische Tatigkeit,

Umsetzung von Pilotprojekten,

Publikationstatigkeit

— Verbreitung von Beispielen bewahrter Vorgehensweisen.

Der Sammelband Zaklady muzejni pedagogiky. Studijni texty
(Doldk et al., 2014) begleitet den gleichnamigen Kurs, in dessen
Rahmen die Teilnehmer innerhalb eines Jahres zehn Lektionen ab-
solvieren. Die Forderung der Anwendung aktivierender Methoden
einschlieflich kulturelle Bildung in der Museumspédagogik ist
eine der Schliisselfertigkeiten, die die Absolventen des Kurses er-
langen sollten. Ahnlich ausgerichtet ist auch der Teil themati-
scher Seminare, Workshops und Vertrage, die vom Methodischen
Zentrum fiir Museumspédagogik veranstaltet werden.

Im Rahmen der methodischen Tétigkeit richtete das Methodische
Zentrum fiir Museumspadagogik sein Augenmerk auf Bereiche au-
Rerhalb der bildenden Kunst, der sich vorrangig dafiir bestimmte
spezialisierte methodische Zentren widmen. Im Jahre 2016 wurde
die Methodik Dramaticka vychova v muzeu. Naméty pro praci mu-
zejntho pedagoga von Veronika Rodova herausgegeben. Auch die
Veroffentlichung von Beispielen bewahrter Vorgehensweisen und
von Abschlussarbeiten der Absolventen des Kurses Grundlagen
der Museumspadagogik auf den Webseiten des Methodischen
Zentrums tragt zu einer Verbreitung von Methoden kultureller
Bildung in den Museen bei.

Unter Nutzung einiger Methoden kultureller Bildung und Erziehung
im Falle, dass man konkrete Zielgruppen des Museumspublikums
im Auge hat, wurden auch einige Pilotprojekte des Methodischen

46 MUZEOEDU. Zentrales Portal edukativer Aktivititen von Museen und Galerien.
Zuganglich unter: http://www.muzeoedu.cz/.

78/ TOMAS DROBNY: AKTIVITATEN DES METHODISCHEN ZENTRUMS FUR MUSEUMSPADAGOGI

TRUM MUZEINT PEOAGO!

Dramaticka

vychova

vV muzeu
| Naméty pro praci
muzejniho
pedagoga

j g::g‘aﬁw Abb. Nr. 1. Titelseite des Methodikhandbuchs
Veronika Dramatickd vjchova v muzeu. Naméty pro praci mu-

Rodova
zejniho pedagoga.

(
Zentrums fiir Museumspadagogik vorbereitet. So lief auch das
Projekt Keramische Erlebniswerkstatt fiir die Besucher der sozialen
Einrichtung Centrum Kocidnka in Brno/Briinn. Beim Besuch eines
Museums besichtigten die Besucher archéologische Expositionen
unter besonderer Beriicksichtigung der Keramikproduktion ein-
zelner altertiimlicher Zeitrdume und Kulturen. Danach erhielten
sie Kopien von Gefdfen und die Aufgabe, sich einige auszusuchen
und zu zeichnen. In der Keramikwerkstatt des Zentrums Kocidnka
modellierten sie dann ein eigenes GefaR, dass sich an dem Muster
aus der Urzeit inspirierte. Anschliefend wurden die getrockne-
ten Erzeugnisse in einem mit Draht iiberzogenen Papierofen ge-
brannt, die Atmosphére war ,festlich”, denn die Teilnehmer waren
nicht nur am Bau des Ofens beteiligt, sondern wurden auch in wei-
tere Aufgaben einbezogen. Im Projekt verband sich der bedeuten-
de Aspekt bildkiinstlerischer Bildung mit einer sozialen Ebene, die
auch dadurch betont wurde, dass im Museum arbeitende Freiwillige
einbezogen wurden. (Drobny, 2012) Weitere Projekte fiir behinder-
te Besucher hiefen Auf einem Ball und SpaR mit Puppen (2011).
Diese bhildeten Begleitprogramme zu Ausstellungen. Das Ziel be-
stand darin, das Museum durch bildkiinstlerische und dramatische
Methoden als Ort der Begegnung, der Erlebnisse und der Inspiration
vorzustellen (Vykoupilovd. 2016, S. 58). Weitere Programme wie Eine
Expedition zu den Eingeborenen Australiens (2012) und Ein Baobab
fiir Afrika (2013) wurden von umfangreichen Saisonausstellungen
begleitet. Die Zielgruppe waren erneut gesundheitlich und sozial



benachteilte Kinder, Jugendliche und junge Erwachsene. Im ersten
Fall griff das edukative Programm auf bildkiinstlerische und dra-
matische Spiele zurtick, die die Musik und Tanzaktivititen erginz-
ten. Im zweiten Fall wurde aus einem Drahtgeflecht ein Baobab ge-
bastelt, auch wurden Bildkunst-, Tanz- und Theateraktivititen
vorbereitet. (Vykoupilovd. 2016, S. 59)

Abb. Nr. 2. Keramische Erlebniswerkstatt. Foto: Jan Caga

Das letzte Projekt, das ich hier anfithren mochte, priifte die
Moglichkeit der Vorbereitung edukativer Programme in zuging-
lich gemachten Denkmalen der modernen Architektur: Villa
Tugendhat - ein Haus, eine Familie, ein Jahrhundert, aus dem Jahre
2013. (Mertovd, Vykoupilovd. 2013) Das Programm basierte auf der
Nutzung von verbal-dramatischen Methoden und einer bildkiinst-
lerischen Methode, die die Wichtigkeit der Verwendung von unter-
schiedlichen Materialien in der modernen Architektur und in der
Gebrauchskunst ndherbrachte.

Ziele der kulturellen Bildung im Museum

Wiirden wir uns noch weiter und detaillierter mit dem Ort der kul-
turellen Bildung in der Museumspadagogik befassen, kdmen wir
auch um prinzipielle Fragen {iber die Stellung und Bedeutung nicht
nur der Museumskultur, sondern der gesamten Kultur in der heuti-
gen Gesellschaft nicht umhin. Als kurze Zusammenfassung des bis-
her Gesagten kann ein Zitat aus dem Werk Metodika vzdélavaciho
galerijniho/muzejniho programu (pro zdkladni vzdéldvdni) von Marie

Abb. Nr. 3. Villa Tugendhat — ein Haus, eine Familie, ein Jahrhundert. Foto: Marcela Cervinkovd.

Fulkov4, Lucie Jakubcova Hajdti8kova und Vladimira Sehnalikova
dienen: ,Wodurch ist Kunst als Bestandteil der Kultur spezifisch
und warum brauchen wir sie? Die kiinstlerische Abbildung der
Welt und des Lebens ist aktiv und einzigartig, die gibt die Freiheit,
Inhalte mitzuteilen und auszudriicken, die man anders nicht aus-
driicken kann. Sie bietet die Moglichkeit, Kompliziertheit und
Fliichtigkeit der Welt und des Menschen in ihrem Geheimnis, ihrem
Erleben, denBeziehungen, Widerspriichenundihrer Untrennbarkeit
zu erfassen. Sie ermdglicht eine ganz besondere Art der Erkenntnis
und stellt Fragen, die zu sehr vereinfachte ,Wahrheiten” problemati-
sieren, mit denen sich die Gesellschaft die Welt einfach macht. Sie
stellt auch ambitionierte Ziele, wie man die Ideale von Perfektion,
Schonheit, Freiheit berithren oder den Horizont des ertragfihi-
gen, alltaglichen Lebensrhythmus tiberschreiten kann. Die aktuel-
len Formen der Kunst, aber auch alte und klassische Kunst, die nie
aufgehort haben, Bestandteil des kulturellen Erbes und Reichtums
unserer Gegenwart zu sein, sind die Doméne lebendiger Kreativitét
und im Bildungssystem aus der Sicht der Entwicklung eines Kindes
oder eines jungen Menschen, seiner Erkenntnis, seines Erlebens,
seiner Sensitivitét, seiner Fahigkeit zur Empathie und kritischen,
reflektierenden Denkens, des Reichtums seiner Personlichkeit und
seines Platzes in der Welt in der Gemeinschaft anderer unverzicht-
bar.” (Fulkovd, Jakubcovd Hajdiiskovd, Sehnalikovd, 2013 b, S. 2)
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MATTHIAS HARMANN: MUSEUMSDIENST HOLN -

BILOUNG UND LERNEN (N HOLN AM Rrcll

Profil und Aufgaben

Der Museumsdienst Koln gehort seit 1966 zu den wichtigsten
Institutionen der Kulturellen Bildung in Kéln. Gegriindet als er-
ste museumspadagogische Facheinrichtung der Bundesrepublik,
zahlt er heute mit Berlin und Miinchen zu den drei groften in
Deutschland. Er arbeitet fiir die neun stadtischen Museen Kolns
und verantwortet Bereiche von Kommunikation und Marketing
fiir den Museumsstandort. Innerhalb des Dezernats fiir Kunst und
Kultur erfiillt er weitere Aufgaben der Kulturellen Bildung und der
Kommunikation. Dazu gehoren Fragen der Besucherorientierung.

Basis der Kolner Vermittlungsarbeit sind die Bestédnde der stadti-
schen Museen, deren historische, kunst und kulturhistorische
Sammlungen von der Vorgeschichte bis in die Gegenwart rei-
chen und eine lokale, regionale, internationale und auRereuropa-
ische Ausrichtung besitzen. Das Sammeln, Bewahren, Erforschen,
Ausstellen und Vermitteln von Kunst, Kultur und Geschichte sind
komplementére und sich wechselseitig stimulierende Arbeitsfelder.
Daher ist die Museumspédagogik eng in die Programmatik und
Konzeption der Prasentationen eingebunden.

Der Museumsdienst arbeitet fiir folgende Hauser: Kolnisches
Stadtmuseum (KSM), Museum fiir Angewandte Kunst Koln
(MAKK]), Museum fiir Ostasiatische Kunst (MOK), Museum Ludwig
(ML), Museum Schniitgen (MS), NS-Dokumentationszentrum
der Stadt Koln (NS DOK), Rautenstraich-JoestMuseum (RJM),
Romisch-Germanisches Museum (RGM) und Wallraf-Richartz-
Museum & Fondation Corboud (WRM).

Matthias Hamann

Matthias Hamann ist Kunsthistoriker,
Germanist, Archdologe und Direktor
des Museumsdienstes KdIn.

Seine Arbeitsschwerpunkte sind
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Die in Dauer- und Sonderausstellungen erschlossenen
Sammlungen und die erganzenden Leihgaben werden im Rahmen
unterschiedlicher verbaler und medialer Vermittlungs und
Veranstaltungsformate beleuchtet und befragt. In den Angeboten
des Museumsdienstes spiegeln sich Vielfalt und Interessen ei-
ner durch Zuwanderung gepréagten Stadtgesellschaft und die
Zusammensetzung der auswartigen Besucherschaft Kolns. Daraus
resultiert ein breites Portfolio an Angeboten, das ein lebenslanges
Lernen und Erleben der Kolner Museumswelt ermoglicht.

Die wissenschaftlichen Mitarbeiter des Museumsdienstes konzi-
pieren, realisieren und evaluieren Programme und Projekte fiir
alle musealen Zielgruppen, von Familien mit Kleinkindern tiber
Kindergarten und Schulgruppen, erwachsene Individualbesucher
oder Gruppenreisende bis zu Hochaltrigen und demenziell ver-
dnderten Mitmenschen. Die Arbeit mit Schulklassen nimmt den
dabei groften Raum ein. Die Bildungsarbeit ist stark ausdiffe-
renziert und umfasst alle Bereiche der verbalen und medialen
Museumspadagogik mit ihrem gesamten Methodenrepertoire.
Digitale Vermittlungsstrategien werden verstarkt in den Fokus zu
nehmen sein.

Um eine breite Streuung des Angebots zu erreichen, bespielt
der Museumsdienst in seiner eigenen Offentlichkeitsarbeit
die Kanédle Pressekommunikation, Internet und Social Media,
Printpublikationen und Newsletter. Die Kommunikation er-
folgt zielgruppenspezifisch. Fiir den Museumsstandort kon-
zipiert und realisiert der Museumsdienst {ibergreifende
Werbe- und Kommunikationskampagnen, Messeauftritte,
Pressereisen und Events. Auszubauen sind die digitale Presse und
Offentlichkeitsarbeit und die touristische Werbung.

Erfolgsparameter und Kennzahlen 2016

Der Erfolg des Museumsdienstes nimmt seit Jahren zu. 2016 waren
145.946 Besucher in den Veranstaltungen zu Gast. Dies sind zwar

4,8% weniger als 2015, gemessen an der Gesamtbesucherzahl der
Museen nutzten jedoch so viele Besucher wie noch nie ein Angebot
des Museumsdienstes: 16,1%. 2002 waren es lediglich 7,3% (2015:
15,7%).

Erfolg ist aber nicht nur in Besucherzahlen zu messen. Andere
Indikatoren wie die Teilnahme an Tagungen, Erwdhnungen in
der Presse, Vernetzungsgrad oder die Zahl von Vortrdgen und
Publikationen und die Hohe der Drittmittel sind ebenfalls Parameter
der Erfolgsmessung. Auch sie weisen nach oben.

Um der Gefahr einer Beliebigkeit in der Angebotsvielfalt zu be-
gegnen, orientiert sich der Museumsdienst in seiner Arbeit an
Leitlinien, die eine Einheit in der Vielfalt schaffen. Die Leitlinien
basieren auf einem Leithildprozess und dienen der nachhalti-
gen Profilierung und Markenfithrung der Einrichtung. Diese
Leitlinien sind Nachfragorientierung, Kompetenzentwicklung,
Diversitat, Partizipation, Empowerment und lebenslanges Lernen
am Erlebnisort Museum. All diese Prinzipien pragen das Motto der
Einrichtung: Wir machen Programm.

Die Bildungsarbeit des Museumsdienstes basiert auf den
Sammlungen und Sonderausstellungen der Museen der Stadt Koln.
Angebote fiir alle Zielgruppen werden in der Regel so konzipiert,
dass die Auseinandersetzung mit den Sammlungen - im Kontext
gegenwartsrelevanter Fragestellungen- im Mittelpunkt steht.
Ergénzt werden sie von Angeboten zu Sonderausstellungen, die ein
viel beachtetes und gerade von Erwachsenen sehr gut angenomme-
nes Segment bilden. Wo dies moglich ist, erfolgen Briickenschlage
zwischen den Museen und dem Stadtraum.

Museumspadagogik bildet eine Briicke zwischen
Sammlungsinhalten und Erwartungen der Besucher. Sie sorgt
fiir eine differenzierte ZielgruppenerschlieBung und -ansprache.
Um die Nachfrage effizient bedienen zu konnen, ist es wichtig zu



wissen, was Besucher erwarten, schitzen oder ablehnen. Der
Museumsdienst beriicksichtigt in unterschiedlichen Formaten
das Freizeitverhalten seiner Nutzergruppen und beschéftigt sich
bei der inhaltlichen und methodischen Ausgestaltung mit gesell-
schaftlichen Trends wie dem Wunsch nach Nachhaltigkeit und
Authentizitét.

Die den  Schulunterricht  prdgende  Prdmisse  der
Kompetenzorientierung gilt auch fiir die Museumspadagogik. Daher
fordert und fordert der Museumsdienst in schulischen und aufer-
schulischen Bildungsangeboten den aktiven Umgang mit Wissen
und Werten. Die Angebote vermitteln Inhalte zielgruppengerecht
und sorgen fiir Erkenntnisgewinn. Dialogische Methoden binden
das Publikum ein und stdrken seine kommunikativen Fahigkeiten.
Im Ergebnis haben die Nutzer ihr Wissen nicht nur verbreitert oder
vertieft, sie konnen die Inhalte auch sachgerechter bewerten.

Der Museumsdienst legt daher groRen Wert auf die Forderung
von Selbstkompetenz. Dazu zahlt das biirgerschaftliche
Engagement durch ehrenamtliche Vermittlungsangebote, die
der Museumsdienst fordert und durch Fortbildungen flankiert.
Dazu z#hlt aber auch die Befihigung, im Museum zu interagieren
und die eigene Position zu artikulieren. In diesem Sinne nutzt der
Museumsdienst Projekte, die auf die Weiterentwicklung von Soft
Skills abzielen, Mehrsprachigkeit fordern und Expertenwissen von
Laien einbinden.

In einer modernen Museumspadagogik ist der Besucher nicht
mehr schweigender Rezipient eines von Experten entwickelten
Bildungsangebots, sondern wird als Akteur wahrgenommen. Daher
mochte der Museumsdienst einem breiten Teil der Bevolkerung die
aktive Teilhabe am kulturellen Leben ermoglichen. Auf der Basis
bereits gesammelter Erfahrungen richtet der Museumsdienst sei-
ne Bildungsangebote zunehmend partizipativ aus. Das Verhéltnis

zwischen Vermittlern und Besuchern wird damit dynamischer und
dialogischer.

Dabei ist der tiefgreifende demographische Strukturwandel zu be-
riicksichtigen, den die Zivilgesellschaft durchlauft. Eine zentrale
Bedeutung gewinntin diesem Zusammenhang die Herausforderung,
verschiedene Zielgruppen moglichst addquat anzusprechen und
sensibel mit Diversitdten umzugehen. Der Museumsdienst nimmt
diese Herausforderung an und richtet sein Vermittlungsangebot
zielgruppenorientiert aus. Wo es sinnvoll erscheint, werden die spe-
zifischen Angebote dabei inklusiv oder exklusiv umgesetzt.

Die Vermittlung des Museumsdienstes ist so angelegt, dass sie
die Bildungsbiographie der Besucher begleitet - wer mdochte, fin-
det von der Vorschule bis ins hohe Alter Angebote. Dabei ist das
Gesamtprogramm vernetzt angelegt und vermeidet innerhalb einer
Alterskohorte thematische Wiederholungen. Zu passenden Themen
kommen passende Methoden, die das Museum zum Erlebnisort
machen und informelles Lernen begiinstigen. Museumsfernes
Publikum wird mit Projekten punktuell erschlossen, mit dem Ziel
eines breiten Audience Development fiir das Gesamtprogramm.

Die Kernaufgaben des Museumsdienstes sind Kommunikation und
Vermittlung fiir die Museen der Stadt K6ln. Doch die Sachkompetenz
in Fragen der kulturellen Bildung, die Zusammenarbeit innerhalb
der Stadt Koln und die Vernetzung mit Dritten sorgen dafiir, dass
dartiber hinaus zusitzliche Aufgaben wahrgenommen werden.
Wichtig hierbei ist die Zusammenarbeit mit weiteren Anbietern
der kulturellen Bildung und mit Fachverbanden auf Landes- und
Bundesebene.

Seit 2015 l4uft das Projekt ,museumsbus koeln“. Ein von der
Gesellschaft Regionalverkehr Kéln GmbH gestellter und eigens



gestalteter Linienbus bringt Schulkassen aus dem Kélner Umland
(Rhein-Sieg-, Rhein-Erft  sowie Rheinisch-Bergischer Kreis, Kreis
Euskirchen und Oberbergischer Kreis) in die Kolner Museen. Viele der
dort liegenden Kleinstddte und Dérfer sind sehr schlecht an den
OPNV angebunden. Es handelt sich fiir die Schiiler der Klassen 5
bis 8 oftmals um einen Erstbesuch, der dank des Engagements von
Kreisparkasse Koln, Kulturstiftung der Kreissparkasse Koln und
Museumspadagogischer Gesellschaft e.V. kostenlos erfolgt.

Das kostenfreie Angebot umfasst Hin- und Riicktransport in einem
Linienbus der RVK, Eintritt und Teilnahme an einem max. zweistiin-
digen Vermittlungsangebot in einem der Museen. Der Ausflug ins
Museum ist fiir den Kunstunterricht eine Bereicherung. Aber das
Programm lasst auch Themen des Geschichts-, Deutsch-, Religions-
oder Sozialkundeunterrichts lebendig werden. Im Museum erwar-
tet die Teilnehmer ein spannendes, altersgerechtes Angebot, das
viel Raum fiir eigene Kreativitét bietet und die Jugendlichen aus der
Region ermutigt, sich spielerisch mit Kunst, Kultur und Geschichte
auseinanderzusetzen.

2016 kamen 86 Schulklassen mit dem Museumsbus nach Kéln, dar-
unter ein Drittel Forder-, Haupt- und Sekundarschulen. So konnten
mit diesem Projekt 2.044 Kinder die stddtischen Museen und das
Kithe-Kollwitz-Museum (das Museum wird von der Kreissparkasse
Kaln betrieben) kostenfrei besuchen. Das Projekt wird noch bis Ende
2018 laufen, Ziel ist jedoch eine unbefristete Weiterfithrung.

Ab 2019 soll das Programm zudem erweitert werden. Bringt der bis-
herige museumsbus.koeln die Menschen ins Museum, so soll das
museumsmobil.koeln die Museen zu den Menschen bringen. Eigens
umgebaute Linienbusse werden mit didaktischen Materialien
und Repliken ausgestattet, so dass Themen aus den Museen in
Einrichtungen vor Ort erlebbar werden kénnen. So wird es moglich
sein, einen japanischen Kimono oder eine romische Toga zu tragen,
Stadtgeschichte mit historischen Fotografien zu entdecken oder
Design in den Alltag zu integrieren. Orte, die das museumsmobil.
koeln besuchen wird, sind Schulen, Einrichtungen fiir Jugendliche,
Senioren und Menschen mit Behinderungen sowie Biirgerzentren.
Derzeit lauft das Fundraising fiir diese Erweiterung.



KAROLINA BULINOVA: WOCHE DER HULTURELLEN BILDUNG
UND DES AMATEURSCHAFFENS

Die Woche der kulturellen Bildung und des Amateurschaffens findet
stets in der letzten Maiwoche (je nach dem Termin der Internationalen

Woche der kulturellen Bildung, die von der UNESCO ausgerufen wird) in 7 “
allen Regionen der Tschechischen Republik statt. ~ /4 !g% e
=

Diese Veranstaltung hat die Form einer zivilen Initiative, die
Teilnehmer - Organisatoren von Kulturveranstaltungen - melden
sich selbst an, indem sie ein elektronisches Formular ausfiillen, in
dem sie die Bezeichnung der Veranstaltung, das Genre, die Form,
den Ort und die Zeit des Stattfindens und eine Kurzbeschreibung
anflihren. Diese Registrierungsformulare sind auf den Websites

=T

www.amaterskatvorba.cz oder www.facebook.com/amaterskatvor- Karolina Bulinova j
ba zu finden. Karolina Bulinova hat das I
Konservatorium ,Tanecni centrum

: Praha” abgeschlossen und an der
Geschichte der Veransta |tung Fakultat f(?r Musik und Tanz der

Prager Akademie der Musischen Z
Die Tschechische Kulturwoche verbindet das bereits erwihnte Kiinste (AMU) Tanzwissenschaften /
UNESCO-Projekt Woche der kulturellen Bildung und das europé- studiert. Sie arbeitete als /

. . . . Producerin fiir die gemeinnlitzige
ische Projekt Woche der Amateurkunst. Beide finden in mehreren Organisation Prazsky komorni

europdischen und auflereuropdischen Staaten statt und in bei- balet, die Biirgerinitiative fiir

den Fallen handelt es sich insbesondere um eine Woche des zivi- Kunst ProART, Metropolis und
len Engagements in verschiedenen Regionen und an verschiedenen die Kultur-nformations Plattform
Briinn. Seit 2011 ist sie Mitglied

Orten des entsprechenden Staates. In dieser Woche kénnen sich im Redaktionsteam der Zeitschrift

die unterschiedlichen Kultur und Bildungsinstitutionen (Theater, ,Zivé hudba” (herausgegeben vom ) o

M K dle, Kulturhd hul K dschul Verlag der Akademie der Musischen Seit dem vergangenen Jahr st sie
useen, Konzertsdle, Kulturhduser, Schulen, Kunstgrundschulen, auch Koordinatorin zweier NIPOS-

Kiinste NAMU in Prag) und seit

Interessenverbdnde usw.) Nonprofit-Organisationen (Vereine, wohl- 2012 Redakteurin der Zeitschrift Projekte: des ersten européischen
titige Organisationen) und weitere zivile Initiativen der breiten pam pam” (herausgegeben vom Symposiums fiir Amateurtanzkunst
Offentlichkeit vorstellen. Nationalen Informations- und und derWoche der kulturellen

Beratungszentrum fur Kultur NIPOS). Bildung und Amateurkunst.
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Registrierte Veranstaltung nach Bereichen (Quelle: NIPOS, Referat KaM)

Bereichslbergreifende
Veranstaltungen 130

Musikalisches Schaffen 20

Bildnerisches Schaffen 14

Theater und
wortbildnerisches Schaffen

Tanzschaffen 4

Audiovisuelles Schaffen | = 2

Veranstalter der Aktionen je nach Ausrichtung (Quelle: NIPOS, Referat KaM)

Kunstgrundschulen 58

Kultursubjekte

Mehrzweck-
Kultureinrichtungen

Schulen (Kindergarten, Grundschulen,
Mittelschulen, Hochschulen)

Subjekte auBerhalb
der Kultur- und Bildungssphére

Kinder- und Jugendhéuser 9
Museen und Galerien 7
Natdirliche Person 4
Theater 4

Bibliotheken 2
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In unserer Konzeption stellt die Kulturwoche die Tage
des zivilen Engagements in der ganzen Republik dar, die
Aktivitdten der nicht-professionellen Kunst und der kul-
turellen Bildung verbinden, und zwar im zweiten Bereich
in formaler (Kunstgrundschulden) als auch nicht-formaler
Gestalt (Aktivititen von Verbinden und Einzelpersonen).
Der tschechische Beitrag ist somit die Verbindung des
Bildungsbereichs und der Amateurkunst zu einem
Ganzen.

Die erste Kulturwoche fand 1996 in Belgien, danach in
den Niederlanden, GroRbritannien, Schottland und in
weiteren Lindern statt. An der Wiege der Woche der
kulturellen Bildung und des Amateurschaffens in der
Tschechischen Republik steht das Nationale Informations
und Beratungszentrum fiir Kultur (NIPOS). Der erste
tschechische Jahrgang fand bei uns im Jahr 2013 statt, der
sechste ist fiir den Termin vom 19. bis zum 27. Mai 2018
geplant.

Die internationale Nichtregierungsorganisation
AMATEO, die den Gedanken der Kulturwoche als eines
ihrer Hauptprojekte verbreitet, ermdglicht jedes Jahr das
Treffen der Veranstalter dieser Kulturwoche aus verschie-
denen Léandern.

Projektziel

Das Ziel der Kampagne besteht darin, auf die
Amateurkunstaktivitdten, auf deren breite Aufstellung
und Qualitat zu verweisen, d.h. das Bewusstsein iiber
die Mannigfaltigkeit des kulturellen Geschehens in der
Tschechischen Republik zu erweitern. Die Bemiithung des
Veranstalters liegt aber nicht nur darin, auf den Reichtum
und die Mannigfaltigkeit der kulturellen Bildung und
des Amateurkunstschaffens und deren gesamtgesell-
schaftliche Bedeutung hinzuweisen, sondern insbesonde-
re konkrete Aktivitaten in diesen Bereichen sichtbar zu
machen und deren Organisatoren {iber Werbung bei der



Erhohung der Anzahl der Teilnehmer und Zuschauer bei
den Aktionen zu unterstiitzen.

Lenka Laziiovska, Direktorin von NIPOS, fithrte zum
Projekt im Abschlussbericht 2016 Folgendes an: ,Dies
ist keine Kampagne oder Wettstreit zwischen Gemeinden,
Regionen oder gar Kunstbereichen. Die Kulturwoche hat eine
einzige Berufung. Der Offentlichkeit soll gezeigt werden, wel-
che Menge an Aktivitdten eine einzige Woche im Jahr anbieten
kann und dadurch soll die Bedeutung der Amateuraktivitdten
als zugdnglichste Form der nicht-formalen kulturellen Bildung
fiir das Kulturleben bei uns in Tschechien dokumentiert
werden”

Wer nimmt am Projekt teil

Das Projekt ist multidisziplinar und gegeniiber den
Veranstaltungen quer durch die Bereiche, Genres,
Ebenen und Altersgruppen offen. Es konnen sich
Institutionen, Organisationen, Verbinde, Theater,
Galerien, Museen, Schulen, Kinder und Jugendh&user,
Pfarren, Informationszentren, Stadtbehorden, Gruppen,
Ensembles usw., aber auch Einzelpersonen mit ihren
Aktivitdten anmelden, wie z. B.:

— Theater-, Tanz-  und Bewegungsvorstellungen / Konzerte / Ausstellungen /

Projektionen

StraBen-Performances / Aktionen in der freien Natur (Naturmuseum usw.)

— Seminare /Vortrége / Kurse / kreative Workshops

Tage der offenen Tiir / interaktive Programme /

mehrtdgige Shows und Festivals

— Folklore-Feste (Maibaumfallen, lebendiges Freilichtmuseum, Johannis-Pilger-
fahrt usw.)

— Konferenzen / Symposien / Diskussionsforen. ...

Die Zusammensetzung der Veranstaltungen wird von
Jahr zu Jahr mannigfaltiger, sie finden in Innenraumen
und unter freiem Himmel, in den Strafen und in der Natur
statt und es werden auch immer mehr bereichsiibergrei-
fende Veranstaltungen angeboten, wie die folgende grafi-
sche Darstellung zeigt:

MAPA AKTIVIT CELE REPUBLIKY
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Karte mit den VERANSTALTUNGEN in der gesamten Republik Tschechien
Anzahl der zum heutigen Tag registrierten Veranstaltungen: 183

laut Regi i intragen (Quelle: NIPOS, Referat KaM)
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Anzahl der Veranstalter, die sich an mehreren
Jahrgéngen beteilegt haben (34%)

- Anzahl der neuen Veranstalter (58%)

Anzahl der Veranstalter, die sich an
allen Jahrgingen beteiligt haben (8%)
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Zwei Drittel der Organisationen richten ihre Tatigkeit insbesonde-
re auf den Bereich der kulturellen Bildung aus (Kunstgrundschulen,
Kinder- und Jugendhduser, Bildungs- und Freizeitzentren, Schulen,
Museen, Bibliotheken usw.). Das restliche Drittel widmet sich dem
Amateurschaffen.

Wir propagieren die registrierten Veranstaltungen auf der
Website in der Rubrik PREDSTAVUJEME (WIR STELLEN VOR)
und auf der Facebook-Seite der Kulturwoche. Der Beschreibung
der Veranstaltung fiigen wir die eingesandten Fotos von den
Vorbereitungsarbeiten oder von den vorhergehenden Jahrgangen
bei. Die registrierten Veranstaltungen erscheinen dann auf der
sog. Veranstaltungskarte, die deren geographische Aufteilung
veranschaulicht.

Das Projekt konnte bereits ein stabiles Spektrum an Teilnehmern
und Befiirwortern erlangen, wobei wir jedoch glauben, dass es im-
mer noch Potenzial hat, neue Akteure aus dem Kulturleben quer
durch die Genres und Regionen anzulocken. Bei jedem der ver-
gangenen Jahrginge haben sich in der Kulturwoche um die 200
Veranstalter der verschiedensten Kulturveranstaltungen aus der ge-
samten Tschechischen Republik angemeldet, im Jahre 2017 waren es
183 Veranstaltungen. Einige Organisatoren kénnen leider nicht jedes
Jahr teilnehmen, da ihr Veranstaltungskalender fixe Termine hat,
wohingegen der Termin der Kulturwoche beweglich ist.

Das Kulturministerium, das Ministerium fiir Schulwesen, Jugend
und Sport und die Tschechische UNESCO-Kommission iiberneh-
men die Schirmherrschaft iiber alle Jahrgénge der Kulturwoche.
Die Minister der einzelnen Ressorts und weitere bedeutsame
Personlichkeiten widmen dem Projekt ihre sog. Botschaft.

Partner der Kulturwoche 2017 sind die Nationale Anstalt fiir
Bildung und die HAMU Prag. Medienpartner sind die folgenden
Zeitschriften: Utitelské noviny, Ctenat, Scéna, Loutkat, Tvotiva dra-
matika, pam, Nage muzika, Mistn{ kultura und Zpravodaj venkova.

Zur Werbung fiir die Kulturwoche werden Drucksachen heraus-
gegeben, die die einheitliche visuelle Gestalt fiir das entspre-
chende Jahr respektieren. Wir arbeiten mit Plakaten (A2 und
A3), Ansichtskarten, Aufklebern und Buttons. Wir verteilen die
Werbematerialien tiber die NIPOS-Kontakte in die Bibliotheken,
Museen, Galerien, Theater und auf weiteren Kanélen. Wir versen-
den sie ebenfalls an die angemeldeten Teilnehmer, die Interesse da-
ran auflern.

Wir bemiihen uns gleichzeitig, die Werbetrommel in den Medien
zurithren in den letzten Jahren ist es gelungen, die Kulturwoche
im Tschechischen Rundfunk in den Sendern Regina und Vltava, bei
Radio Proglas, iiberdies in Fernsehsendungen (Friihstiick mit Nova
und Sama doma (Allein zuhause)) vorzustellen.

Uber die Eroffnung der Kampagne informieren die regionalen
Tageszeitungen auf regelméRiger Basis (Ustecky denik, Litomé¥icky
denik, Moravskoslezsky dentk, Pisecky denik usw.). Eine ganze Reihe
von Beitrdgen war auf der Website des Kulturministeriums, der
Nationalen Anstalt fiir Bildung, der Assoziation fiir Museen und
Galerien und des Verbands der Stddte und Gemeinden usw. zu finden.

Die Informationen iiber die Kulturwoche werden ebenfalls auf
der Website der Bezirksidmter und Rathduser veréffentlicht (in der
Vergangenheit z. B. in Budweis, Hradec Krdlové, Dééin, Pierov, Briinn,
Karvind).

Das Gesicht der Kulturwoche ist jedes Jahr eine Personlichkeit
aus der Welt der tschechischen Kultur. In den letzten Jahrgdngen
waren das zum Beispiel die Moderatorin Jolana Volddnova oder
die Schauspielerinnen Valerie Zawadskd und Sabina Laurinova.
Das Gesicht der Kulturwoche 2017 ist der populdre Schauspieler,
Moderator, Musiker und Sanger Martin Pisatik, der seine Laufbahn
im Amateurtheater Radar begann.



Erdffnungskonzert

Vor dem Beginn der Kulturwoche veranstalten wir jedes Jahr ein
feierliches Konzert im Martinti-Saal an der Prager HAMU. Dort
treten Amateurensembles aus verschiedenen kiinstlerischen
Bereichen und aus verschiedenen Regionen auf. Auch die Vertreter
der Partnerinstitutionen des Projektes und das Gesicht der
Kulturwoche bekommen im Rahmen dieses Programms ihren Platz.

Abschlussbericht

Jedes Jahr wird ein detaillierter Abschlussbericht des vorherigen
Jahrgangs erstellt, der ebenfalls auf der Website www.amaterskat-
vorba.cz zum Download zur Verfiigung steht.

Kontakt:

Karolina Bulinova, Referat fiir Konzeptionen und Methodik (KaM)
E-Mail: bulinova@nipos-mk.cz

Eréffnungskonzert 2016: Tanzensemble Akordy — Kunstgrundschule Cerveny Kostelec,
Collegium Instrumentalis — Bldserensemble des Gymnasiums und der Musikschule der
Hauptstadt Prag, durch das Programm fiihrten Jifi Lossl und Hynek und Patrik Hradecky aus
Domazlice. Foto: Ivo Mickal
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Marianna Sréfiova Programms Kreative Partnerschaft,
dessen Hauptziel darin besteht,
Kooperationen von Lehrern und
Kunstlern im Unterricht anzuregen
und zu férdern. Srdfova leitet das
Programm Kreative Partnerschaft

in der Tschechischen Republik, be-
teiligt sich an der Lektorentétigkeit,
der Erstellung von Fachmaterial und
Prasentationen.

mna Srénova hat Politologie

und Europastudien an der
Philosophischen Fakultét der
Palacky-Universitat Olomouc

und Regionalstudien an der
Philosophischen Fakultét der
Masaryk-Universitét Briinn
studiert. In den Jahren 2008 bis
2010 arbeitete sie im Ministerium
fiir Schulwesen, Jugend und
Sport fiir den Vertreter der
Gruppe fiir soziale Programme im
Schulwesen. Dort war sie fiir den
Bereichen Chancengleichheit im
Bildungswesen und Strukturfonds
zustandig. Im Jahr 2010 griin-
dete sie die gemeinnlitzige
JGesellschaft flr Kreativitat in

der Bildung” (Spole¢nost pro
kreativitu ve vzdélavani). Dort ist sie
Direktorin und Fachbetreuerin des
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MARIANNA SRSNOVA, JAN PFEIFFER: HREATIVE
PARTNERSCHAFT - WIE DIE HUNST DAS LERNEN VERANDERT

Gesellschaft fiir Kreativitat in der Bildung, o. p. s. www.crea-edu.cz.

Das Ziel unseres Beitrags besteht darin, das Programm Kreative
Partnerschaft und seine konkrete Anwendung in der Praxis
am Beispiel eines Klassenprojektes vorzustellen, wobei in die
Zusammenarbeit mit dem Lehrer ein Visualkiinstler einbezo-
gen wurde. Der Vortrag ist in drei Teile unterteilt. Der erste Teil
beschreibt die breiteren Umstdnde der Implementierung des
Programms in der Tschechischen Republik. Im zweiten Teil stellen
wir das Programm an und fiir sich vor und im letzten Teil erkldaren
wir, wie seine Umsetzung direkt in der Klasse erfolgt. Wir glauben,
dass diese drei Teile dem Leser einen detaillierten Einblick in die
gedankliche Einstellung und Ausrichtung des Programms auch be-
treffend praktischer Fragen der Arbeit in der Klasse bieten.

1. Was bringt die Kunst fiir das Lernen?

Das Programm Kreative Partnerschaft entstand 2002 in England
als eine Art Flaggschiffprogramm fiir kreative Bildungsmethoden.
Sein Ziel bestand darin, langfristige Partnerschaften zwischen
Schulen und Kiinstlern mit dem Ziel zu férdern, die Schiiler und
Padagogen zu inspirieren, das Interesse der Schiiler an Kultur zu
erh6hen und die Bildungsqualitat mit besonderem Augenmerk auf
die Entwicklung von Kreativitdt und Kompetenzen der Schiiler
zu steigern. Das Programm wurde hier durch die Organisation
Creativity, Culture and Education? umgesetzt und unterstiitz-

47 Creativity, Culture and Education (www.creativitycultureeducation.org) ist bis heute als
Garant flr die Qualitat des Programms in der Tschechischen Republik und in weiteren
Landern tatig, in denen das Programm lauft.



te zum Beispiel im Schuljahr 2010/2011 an die 2.500 Grund- und
Mittelschulen.®® Das Programm war derart erfolgreich, dass es auf
internationales Interesse stie und in weitere Lander ausgeweitet
wurde (Norwegen, Litauen, Ungarn, Tschechische Republik, Pakistan,
im Vereinigten Kénigreich lduft es derzeit in Wales).

In den Jahren 2002-2012 wurde eine ganze Reihe von unabhéngigen
Forschungen durchgefiihrt, die die Auswirkungen des Programms
an den Schulen in England und seine Effizienz untersuchten und
ebenfalls seinen Erfolg bewerteten. Diese Untersuchungen wiesen
klar und deutlich nach, dass das Programm Kreative Partnerschaft
ein effizientes Instrument fiir die Verbesserung der Bildungsqualitét,
die Férderung des Interesses und der Motivation der Schiiler und fiir
die Verbesserung der Prozesse in der Schule darstellt. Der Einfluss
des Programms Creative Partnerships auf die Lernergebnisse wur-
de in Studien der Nationalen Stiftung fiir Forschung in der Bildung
(National Foundation for Educational Research, nachfolgend ,NFER’)
untersucht. Eine Studie aus dem Jahre 2006* untersuchte die
Lernergebnisse von 13.000 Schiilern, die in das Programm eingebun-
den waren und gelangte zum Schluss, dass es bei diesen Schiilern
in mehreren Bereichen zu einer Verbesserung gekommen war. Die
geforderten Schiiler erreichten in den Tests in englischer Sprache,
Mathematik, Naturwissenschaften bessere Ergebnisse, als ihre
Kommilitonen, die nicht am Programm teilgenommen hatten. Die
NFER setzte das Monitoring der Ergebnisse ebendieser 13.000
Schiiler fort und im Jahre 2008 wurde ein weiterer Bericht vorgelegt,
der den Trend der Verbesserung ihrer Lernergebnisse bestétigte:

,Die Ergebnisse dieser Studie verweisen darauf, dass das Programm
Kreative Partnerschaft zur Verbesserung der Lernergebnisse bei-
trdgt. So erreichten z. B. die jungen Menschen, die an den Aktivitdten
des Programms Kreative Partnerschaft teilgenommen hatten, im
Durchschnitt eine um 2,5 Punkte bessere Note bei der GCSE-Priifung
(General Certificate of Secondary Education) als die jungen Menschen
anderer Schulen.s

48 Siehe http://creative-partnerships.com/.

49 Eames, A, Benton, T, Sharp, C., & Kendall, L. 2006. The longer term impact of Creative
Partnerships on the attainment of young people. NFER.

Kendall, L., Morrison, J., Yeshanew, T., & Sharp, C., 2008. The longer-term impact of Cre-
ative Partnerships on the attainment of young people: Results from 2005 and 2006.
NFER, S.3.

5

=]

Die Untersuchung des Britischen Amtes fiir Marktuntersuchung
(British Market Research Bureau, nachfolgend ,BMRB*) aus dem Jahre
2006 bestétigte wiederum die Auswirkungen des Programms
auf die Entwicklung des Selbstbewusstseins der Schiiler, deren
Eigenstdndigkeit, Kommunikationsfdhigkeit, Motivation und
Interesse an der Schule. Ein bedeutsamer Effekt des Programms be-
stand auch in der Verbesserung des regelméfigen Schulbesuchs.*

Diese Auswirkungen wurden auch an tschechischen Schulen
im Rahmen von Pilotprojekten nachgewiesen, die an Schulen
in Prag, Sokolov und Nejdek durchgefithrt wurden. Auch fiir
die tschechischen Schiiler brachte das Programm interessan-
te Unterrichtsformen auf Erlebnisbasis, die ihnen halfen, sich
den behandelten Stoff besser anzueignen und die Verbindung
des Lehrstoffes mit dem praktischen Leben zu begreifen. Es
wurde ihre Lernmotivation unterstiitzt, die Anwesenheit der
Kinder in der Schule hat sich verbessert, ihre Kreativitit und
Schliisselkompetenzen entwickelten sich weiter (insbesondere
Eigenstdndigkeit, Kommunikations und Prdsentationsfertigkeiten), das
Sozialklima in den Klassen und die Beziehungen unter den Schiilern
und zwischen Schiilern und Lehrern haben sich deutlich ver-
bessert. Gleichfallsunterstiitzte dasProgrammdie Einbeziehung der
Schiiler mit verschiedenen Bediirfnissen in das Klassenkollektiv.5?

2. Zum Programm Kreative Partnerschaft

Die Kreative Partnerschaft bietet den Schulen strukturierte
Zusammenarbeit mit Kiinstlern am Unterricht eines beliebigen
Unterrichtsfaches unter Einbindung eines beliebigen kiinstlerischen
oder kreativen Bereiches. Die Lehrer bereiten mit den Kiinstlern den
Unterricht unter Anwendung von Methoden und Vorgehensweisen
des ausgewdhlten Kunstbereiches vor und setzen dies dann auch
entsprechend um. An der Vorbereitung der Klassenprojekte beteiligt
sich ein Kiinstler in der Position des sog. Kreativititskonsultanten,
der den Lehrer durch den Planungsprozess begleitet. In die direkte
Arbeit in der Klasse mit dem Lehrer bringen sich die Kiinstler oder
5

Mackey, T., Ullman, A. 2006. Creative Partnerships: Survey of Headteachers. London:

Artd Council England, Creative Partnerships.

52 Eames, A, Benton, T, Sharp, C., Kendall, L. 2008. The Impact of Creative Partnerships on
Pupil Behaviour. NFER.

53 émcovd, K. 2015. Welche Auswirkungen hat das Lernen mit Kunst? Bewertungsergeb-

nisse des Pilotprogramms Kreative Partnerschaft fiir gleiche Gelegenheiten. http://

www.crea-edu.cz/sites/default/files/evaluacni_zprava_2015.pdf.
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Profis aus den kreativen Bereichen in der Position der sog. Kiinstler
ein. Das Programm stellt Meilensteine bei der Zusammenarbeit ein,
der konkrete Inhalt eines jeden Klassenprojektes ist jedoch voll-
kommen spezifisch. Das Spezifikum des Programms besteht darin,
dass jede Klasse ihr aktuelles Thema festlegt, ein Unterrichtsfach
oder mehrere Unterrichtsfachfdcher auswahlt, in denen das Projekt
laufen soll, sich ein Kunstbereich und einen Kiinstler auswahlt, mit
denen die Schiiler zusammenarbeiten wollen und sie auch spezifi-
zieren, welche Aspekte der Kreativitdt und Schliisselkompetenzen
im Projekt primér entwickelt werden sollen. Die Arbeitsmethoden
mit den Schiilern befinden sich zu den Schliisselprinzipien des
Programms in Einklang:

1. Partnerschaft — das Programm hat das Ziel, die partnerschaftliche Zusamme-
narbeit zwischen den Kiinstlern und Lehrern zu fordern und ihren Beitrag zur
gemeinsamen Arbeit zu wiirdigen, ein grundlegender Bestandteil der Partners-
chaft sind daher ebenfalls die Schiiler. Das Programm stellt die partizipativen Ar-
beitsmethoden ein und schafft Raum fiir die Entscheidungen seitens der Schiiler
tiber die Einstellung und Ausrichtung des Projektes so wird es den Schiilern zum
Beispiel ermdglicht, ihren Kiinstler auszuwahlen, es wird Raum fiir die kontinui-
erliche Reflexion der Schiiler zu ihrem Lernprozess geschaffen.

2. Authentisches Lernen — das Programm unterstiitzt die kreative Arbeit mit dem
Raum, in dem gelernt wird, die Nutzung verschiedenartiger Raumlichkeiten in
der Schule und in ihrer Umgebung, authentische Aktivitaten, die ein mdglichst
reales Erleben und Vertrautmachen mit dem zu unterrichtenden Thema ermdgli-
chen. Die Schiiler arbeiten in den Klassen, in den Fachraumen der Schulen, in der
Umgebung der Schulen, in Kultureinrichtungen, in der Natur usw. — je nach den
spezifischen Unterrichtsthemen.

3. Lernmotivation — das Programm hat das Ziel, die Erlebnisformen des Lernens zu
entwickeln. Der Kiinstler und der Lehrer gehen bei der Planung der Klassenpro-
jekte von den Interessen der Schiiler aus, sie nutzen die Themen, kiinstlerischen
Bereiche und Methoden, die den Schiilern nahestehen. Gleichzeitig werden die
Unterrichtsaktivitaten derart eingestellt, dass sie die Kriterien eines hdchst funkti-
onellen Lernumfeldes erfiillen,* was die aktive Einbindung der Schiiler absichert,
wodurch gleichfalls die Lernmotivation unterstiitzt wird.

4. Reflexion — integraler Bestandteil des Programms ist die fortlaufende Reflexion
der Aktivitaten in der Klasse, an die die Schiiler herangefiihrt werden. Jedes Kla-
ssenprojekt wird ebenfalls sorgfaltig ausgewertet und es wird der Fortschritt bei
den festgelegten Zielen verfolgt.

54 Claxton, G., Lucas, B., Hodgkinson, E. 2011. Making it - Studio teaching and its impacts
on teaching and learning.
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Das Programm erfolgt in drei Phasen. Es wird mit der
Planungsphase eingeleitet, die stets mindestens 2-3 Monate dau-
ert. Es folgt die Realisierungsphase, wahrend der die Aktivitaten
in der Klasse stattfinden. Die Realisierung dauert idealerweise 1
oder 2 Schulhalbjahre. Die letzte Phase ist die Evaluierung, wobei
der Kreativitatskonsultant, Kiinstler, Lehrer und die Schiiler die
Auswirkungen des Programms und das Erreichungsmal der Ziele
auswerten.

3.Wieklinge ich? Beispiel eines Klassenprojektes

Wie genau diese abstrakten Begriffe und Beschreibungen in der
Praxis aussehen, mochten wir gern am Beispiel eines Projektes einer
5.Klasse der Grundschule ANGEL in Prag 12 demonstrieren. Mit die-
ser Klasse arbeitete eine Bildhauerin in der Position der Kiinstlerin
zusammen. Das Projekt erfolgte im Lehrfach Der Mensch und sei-
ne Welt und Tschechische Sprache. Das Hauptthema, das von der
Lehrerin festgelegt wurde, war der grofe Larm in der Klasse, die
Unkonzentriertheit der Schiiler und ebenfalls die Einbindung neu-
er Kinder in das Klassenkollektiv. Die Klasse arbeitete in zwei
Schulhalbjahren an diesem Projekt. Dies alles funktionierte wie
ein eine Bildhauer-Atelier. Bei allen Treffen wurden die folgenden
Themen besprochen: Geltendmachung von natiirlichen Elementen
in der Architektur und im menschlichen Kérper, Wahrnehmung des
Menschen iiber die Architektur und Natur.

Zunichst besuchten die Schiiler im Rahmen des Projektes Kuks
und die dortigen Statuen der Laster und Tugenden des Bildhauers
Matthias Bernhard Braun mit dem Ziel, die Charakteristika der
menschlichen Eigenschaften nach den Gesten und Ausdriicken der
Statuen zu ergriinden. Die zweite aulerschulische Aktivitdt war
ein Ausflug in den Prager Zoo. Wéhrend der Besichtigung beobach-
teten die Schiiler die Tiere und hielten sie in Schnellzeichnungen
fest. Aufgrund dieser Erfahrungen begannen die Schiiler, an einer
Statuengruppe mit Attributen zu arbeiten.

Das erste Treffen in der Schule erfolgte im Geiste des Erkennens
der Attribute und ihrer historischen Kontexte. Jeder Schiiler wahl-
te sein eigenes Attribut, ein Tier und eine Pflanze. Es folgte die
Vorbereitungsphase mit Skizzen und Arbeit in Gruppen, wobei der
Schiiler/Autor aus den Mitschiilern die angedachte Statuen-Gruppe



ymodellierte”. Beim nichsten Treffen begann der handwerkliche
Teil die Schiiler lernten dabei, eine Drahtkonstruktion herzu-
stellen. Beim folgenden Treffen wurde an der bereits vorbereite-
ten Konzeption weitermodelliert. Das Ergebnis ist eine Kollektion
von Statuen fiir jeden Schiiler. Das letzte kiinstlerische Projekt war
die Modellierung von urbanen Systemen aus Bienenwaben. Der
Arbeit ging eine Diskussion iiber Bienen und Stddtebau voraus.
Das abschlieRende Ergebnis des gesamten Projektes war dann eine
Ausstellung in den Raumlichkeiten der Galerie der Schule ANGEL,
die aus den Statuten und Installationen bestand, wozu auch die gan-
ze Schule und die Eltern eingeladen wurden.

Beim Verlauf des Projektes kann die Anwendung aller Schliisselprin-

zipien des Programms Kreative Partnerschaft beobachtet werden.

1. In die partnerschaftliche Zusammenarbeit zwischen Konsultanten, Kiinstlerin und
Lehrerin waren bereits von Anfang an auch die Schiiler mit einbezogen, die sich
die Kiinstlerin auch aufgrund ihrer kiinstlerischen Arbeiten selbst ausgewahlt
hatten. Dank dessen haben die Kinder das Projekt als eigenes Projekt angesehen
und das Erlebnis in Verbindung mit ihrer Auswahl der Kiinstlerin gehdrte fiir viele
von ihnen zu den starksten Erlebnissen Giberhaupt.

2. Der Unterricht erfolgte auBerhalb der Schule, wo die Schiiler Barockstatuen be-
trachten und auch Tiere beobachten konnten, iiber die sie in der Schule etwas
gelernt hatten. Das Nachdenken iiber Architektur und urbane Systeme war fiir
sie wiederum dank der Verantwortung der Kinder fiir die Kreation einer eigenen
Stadt vollkommen authentisch.

3. Die Schiiler freuten sich auf diese Stunden, da der Unterricht auch unterhaltsam
war. Sie konnten sich gut konzentrieren und sowohl in Gruppen als auch eigen-
standig arbeiten.

4. Jedes Projekttreffen wurde mit einer gemeinsamen Reflexion und Auswertung der
Aktivitaten abgeschlossen. Die Schiiler fiihrten ihr eigenes Bildhauer-Tagebuch,
das esihnen ermdglichte, iiberihren Lernprozess und das Geschehen in der Schule
nachzudenken. Gleichzeitig wurde das Projekt fortlaufend durch den Konsultan-
ten, Kiinstler und Lehrer bewertet, was fiir die fortlaufende Planung und An-
passung der Aktivitaten wichtig war.

Das Projekt hatte aber auch viele weitere Auswirkungen und eroff-
nete weitere Themen, wie zum Beispiel im Bereich bildende Kunst,
Philosophie und Padagogik. Nachstehend mochten wir in aller
Kiirze einige davon streifen.

Erganzen von Rollen

In dem im Rahmen der Kreativen Partnerschaft an der
Grundschule ANGEL in der 6.A entstandenen Team funktionier-
te die Rollenaufteilung sehr gut- die Lehrerin orientierte sich
mehr auf die Bildung der Schiiler und deren Anleitung, wobei die
Kiinstlerin, inshesondere am Anfang, noch paddagogische Stiitze
brauchte. Die Kiinstlerin konnte sich somit mehr auf die Fithrung
der kiinstlerischen Etiiden konzentrieren. Die Kiinstlerin erlangte
wiahrend des Jahres eine weitaus grofere padagogische Sicherheit
und setzt diese padagogische Laufbahn auch bis heute fort. Nach
jedem Projekttreffen folgte das Feedback des Lehrers, Kiinstlers
und Konsultanten, wobei bestimmte Momente zu dem Zwecke be-
sprochen wurden, damit vorhergehende eventuelle Unklarheiten
ausgerdumt werden konnten, zum Beispiel bei der Reihenfolge der
Etiiden derart, damit die Aufmerksamkeit der Schiiler aufrechter-
halten bleibt usw.

Ergdanzung der Fachbereiche

Fiir jedes Projekttreffen wurde je ein Teil im Bereich bildende Kunst
und Bildung vorbereitet. Beide Teile wechselten sich wahrend des
Unterrichtes rhythmisch ab. So bestand zum Beispiel eine der
Aktivitdten des Projektes im ersten Schulhalbjahr im Modellieren
von Obst nach Vorlage im MaRstab 1:1, danach verteilte die Lehrerin
einen kurzen Test zu Bezeichnungen und Funktionen der Organe.
Zum Schluss des Treffens folgte ein Spiel zur Benennung von Obst
nach den menschlichen Organen und die Ablage in die vorbereitete
menschliche Tonfigur.

Abschluss und was bleibt?

Die Lehrerin und Kiinstlerin haben sich wihrend des ge-
samten Projektes gegenseitig aufgrund ihrer Berufe und
Fachspezialisierungen inspiriert. Die entstandene Freundschaft
war bereits auch wéahrend des Unterrichtes zu spiiren. Die be-
reits erwdhnten Bildhauer-Tagebiicher umfassten sowohl die
Dokumentation der erstellten Artefakte, Fotos von den Reisen, aber
auch Notizen aus dem Unterricht. Somit entstand eine Art person-
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liches Lehrbuch, zu dem die Schiiler in gewisser Zeit eigensténdig
wieder zuriickkehren und sich daran inspirieren kénnen.

Die einzelnen Etiiden hatten unter Federfiihrung der Kiinstlerin
stets einen klaren fachlichen Ablauf, z. B.: GieRen, Schichten und
Kratzen - Graffito, Erwarmen - Arbeit mit Wachs, Vorbereitung ei-
ner Konstruktion fiir die Plastik usw. Die Schiiler erlebten somit
die Entstehung ihres Artefaktes tiber die Zeit, die fiir die einzelnen
Etappen der Methode notwendig war. Damit wurde eine Art Ritual,
ein geheimnisvoller Einblick in die genauen, aber dennoch lockeren
und inspirierenden Methoden des Bildhauerhandwerks geschaffen.

Wir sind der Meinung, dass der bildhauerische Bereich (nicht nur die
Keramik) dank der Fahigkeit, Materie zu formen, Gedanken, Gefiihle
und die beobachtete Welt in materielle, reale Artefakte zu gestal-
ten, viele Vorteile hat. Dies ist aber kein einfaches Fach- es ist be-
treffs der Vorbereitung und Anleitung recht anspruchsvoll und er-
fordert Fachkenntnisse und Begeisterung. Das grofle Potenzial fiir
die Entwicklung der Schiiler ist auf beiden Stufen der Grundschule
zu spliren. Die Herstellung eines 3D-Objektes, fiir das man nach-
folgend die Verantwortung tragt, wo man es ausstellt usw., macht
eine gewisse Dosis des Sich-Vergegenwértigens der Prinzipien des-
sen notwendig, dass ich existiere, dass ich die Materie um mich he-
rum gestalte und dass ich aber auch fiir mein Handeln selbst die
Verantwortung trage.

Der Einsatz von Kunst in der Bildung hat viele Vorteile. Die kiinst-
lerischen Methoden und Verfahren forderten das erlebnisbasier-
te Lernen, die Gruppenarbeit und bieten viele Variationen von
Aktivitaten, die es jedem Kind in der Klasse ermoglichen, den Weg
zum Erfolg zu finden. Die langfristigen Partnerschaften der Lehrer
und Kiinstler in der direkten Arbeit in der Klasse bieten wiederum
beiden Berufen einen sicheren Raum, wie sie ihre eigene Praxis be-
reichern konnen. Die Lehrer konnen das Portfolio ihrer Methoden

fiir die Arbeit mit Schiilern erweitern, neue Ansétze ausprobie-
ren, mit den Schiilern in Erlebnisinteraktionen eintreten, die die
Beziehungen zwischen Schiilern und Lehrer fordern. Die Kiinstler
wiederum eignen sich padagogische Methoden an, sie erler-
nen es, mit Gruppen von Kindern verschiedenen Alters und mit
verschiedenen Bediirfnissen zu arbeiten. Die Zusammenarbeit
der Kiinstler mit den Lehrern hat grofRes Potenzial und gro-
e Auswirkungen auf beide Seiten und wir hoffen, dass diese
Arbeitsmethoden an den tschechischen Schulen zur gewohnli-
chen Praxis werden.



MODUL C: FACHWORKSHOPS



THEATER

Moderation: Lenka Laznovska

Lenka  Ldzfiovskd  ist  Absolventin  der
Philosophischen  Fakultat der Prager Karls-
Universitdit und Direktorin des Nationalen
Informations- und  Beratungszentrums  fur
Kultur (NIPOS). Sie arbeitete in verschiedenen
Institutionen als Direktorin, Expertin fiir Analysen,
hielt Vorlesungen und publizierte. Wichtig sind
dabei vor allem ihre Publikationen im Bereich
des tschechischen Amateurtheaters. Sie leite-
te zwei umfangreiche sozialwissenschaftliche
Forschungsprojekte und war Mitglied eines Teams,
das ein umfassendes und langfristiges Monitoring
der tschechischen Amateurtheater-Szene
durchfiihrte. Ihr Spezialgebiet ist die theoretische
Grundlage der Amateurkunst. Auerdem ist sie
Jurymitglied vieler Amateurtheater-Wettbewerbe.
Aufgrund ihres Wirkens in verschiedenen gemein-
niitzigen Organisationen hat sie viele Erfahrungen
im In- und Ausland gesammelt.
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Simona Bezouskova, Milan Schejbal; Praktische regiekurse

Derpraktische Regiekursist ein vierjahriges Bildungsprojekt, das fiir Regisseure
von Amateurensembles in Theatern bestimmt ist. Derzeit findet dieser Kurs ge-
rade statt bzw. vor zwei Wochen ist die 5. Runde zu Ende gegangen.

Das Ziel des Kurses besteht insbesondere darin, die Anzahl der handwerklich
gut geriisteten und geschulten Regisseure in Amateur-Ensembles zu vermeh-
ren. Uberdies wird natiirlich auch damit gerechnet, dass ein jeder der Regisseure
seine Erfahrungen und Kenntnisse, die er beim Praktischen Regiekurs er-
langt hat, an die Mitglieder seines Ensembles weitervermittelt und damit zur
Weiterbildung beitragt.

Der Lehrplan, dersich in den 24 Jahren des Bestehens dieses Kurses nur minimal
gedndert hat, wurde in Zusammenarbeit mit den leitenden Lektoren und teilwei-
se auch aufgrund der Anforderungen seitens der Kursteilnehmer vom urspriing-
lichen Hauptorganisator des Kurses PhDr. Milan Strotzer, Fachmitarbeiter von
NIPOS-ARTAMA konzipiert.

Der Praktische Regiekurs findet im Rahmen von drei Treffen pro Jahr statt.
Das erste achttégige Treffen erfolgt im Rahmen des Amateurtheater-Festivals
Jirasktiv Hronov. Ort wird der Unterricht mit Festivalvorstellungen und de-
ren fachlicher Reflexion kombiniert. Das nédchste achttagige Treffen findet
wiederum auflerhalb des Festivalgeschehens statt und orientiert sich aus-
schlieflich auf den intensiven praktischen Unterricht in einem Vormittags-,
Nachmittags- und Abendblock. Das dritte Treffen wird dann wihrend eines
verldngerten Wochenendes durchgefiihrt und zumeist wird der Unterricht um
eine Inszenierung in der Regie der Seminarteilnehmer angereichert. Die einzel-
nen Blocke kniipfen inhaltlich aneinander an, sind aber gleichzeitig auch als the-
matisch abgeschlossene Einheiten konzipiert. In den vier Jahren absolvieren die
Seminarteilnehmer ca. 500 Unterrichtsstunden.

Wiéhrend dieser Zeit widmen sie sich auf theoretischer aber insbesondere
auf praktischer Ebene der Einfiihrung in die Dramaturgie, der praktischen
Dramaturgie, den Grundlagen der dramatischen Erziehung, dem dramatischen
Spiel und Kommunikation, der dramaturgisch-regierelevanten Auslegung
von Situationen, der Szenengestaltung, den einzelnen Theaterarten, Genres
und Stilen. AuRerdem befassen sie sich mit der dramatischen Situation, der
Komposition, dem Akzent, den Temporhythmus und den Grundlagen der
Arbeit mit Schauspielern. Die Seminarteilnehmer machen sich iiberdies mit



den Grundlagen der Bithnenbeleuchtung vertraut. Auflerdem arbeiten sie als
Regisseure mit Schauspielern an konkreten dramatischen Situationen. Sie wid-
men sich der kritischen Bewertung von Inszenierungen. Zum Schluss erarbei-
ten sie dann eine gemeinsame Absolventen-Inszenierung. Der grofte Wert wird
stets insbesondere auf die praktischen Ubungen und die Arbeit mit Komparsen
aus den Reihen der professionellen Schauspieler gelegt.

Der Praktische Regiekurs wird fachlich von NIPOS-ARTAMA abgesichert
und vom DIVADLO (bez zdruky) PRAHA (Theater (ohne Garantie) Prag) mitver-
anstaltet. Finanziell wird der Kurs vom Kulturministerium geférdert. Die
Hauptlektoren des Kurses sind Doz. Mgr. Milan Schejbal, kiinstlerischer Chef
und Regisseur des A. Dvordk-Theaters Ptibram und P4ddagoge an der Prager
DAMU und die Dramaturgin und Schauspielerin Mgr. Katefina Fixova. In den
24 Jahren der Existenz dieses Kurses wurde er von genau 90 Regisseuren erfolg-
reich absolviert.

Stephan Schnell: Theater fiir alle — Das Konzept des Bundes Deutscher
Amateurtheater im Rahmen von , Kultur macht stark. Biindnisse fiir Bildung”

,Der theatralische Dilettantismus hat seine Berechtigung insofern er sich nicht an zu
grofSe Aufgaben heranwagt und mehr zur Anregung, Erheiterung und Unterhaltung
kleinerer Kreise seine Ttigkeit entfaltet. Geschieht dies noch zur Foérderung eines
mildtdtigen Zweckes, umso besser.™> Ende des 19. Jahrhunderts ist das Verdikt
iiber das Amateurtheater oder Liebhaber- und Dilettantentheater wie es vor-
mals hieB, klar. Von geringem Gebrauchswert und keinesfalls Kunst. 30
Jahre spéter, in der Weimarer Republik, ist Amateurtheater immer noch kei-
ne Kunst, aber seine Forderung ein fiir die Sozial- und Kulturpolitik niitzli-
cher Transformationsriemen zur Durchsetzung des staatlichen Bildungs- und
Kulturverstandnisses, um, die breiten Schichten der wenig bemittelten Bevdlkerung
vom Besuch minderwertiger Schaustellungen abzuhalten und das in ihnen vorhande-
ne Bediirfnis nach dem Genuss guter dramatischer Darbietungen zu befriedigen.”

56Als das Bundesministeriums fiir Bildung und Forschung (BMBF) 2012 das auf 5
Jahre (2012 - 2017) angelegte Kulturelle Bildungsprogramm ,Kultur macht stark.
Biindnisse fiir Bildung” auflegt, tritt es in einen Diskurs ein iiber das Verhaltnis
von Theater und Padagogik, staatlicher Forderung und kiinstlerischer Freiheit,
also kurz iiber ,Kulturelle Bildung”. Dieser Diskurs ist, wie angedeutet, ein schon
langer wahrender. Auch Nationalsozialismus waren die Amateurtheater als ,so-

55 Herbst, Edgar; Wittmann Carl Friedrich (0.A.): Die Dilettanten - Bihne. Eine Anleitung zu Liebhabertheat-
er-Auffiihrungen. Leipzig: Reclam

56 Satzung Reichsbund fiir Volksbiihnenspiele e.V. (1923): Einleitung, §2 Zweck des Bundes. Berlin: Archiv
des BDAT

Simona Bezouskova

Simona Bezouskova hat an der Philosophischen
Fakultat der Prager Karls-Universitat Kulturtheorie
studiert und einen Kurs des Nationalen
Informations- und  Beratungszentrums  fir
Kultur (NIPOS) in Praktischer Regie absolviert.
Seit 2004 arbeitet sie am NIPOS als Expertin
im Bereich Amateurtheater und als Sekretérin
des Fachrates fur Amateurtheater. Seit 2011 ist
sie  Programmdirektorin des internationalen
Amateurtheater-Festivals Jirdskdv Hronov. Von
2004 bis 2010 war sie Redakteurin der Zeitschrift
+Amatérska scéna”.

Milan Schejbal

Milan Schejbal hat an der Theaterfakultdt der
Akademie der Musischen Kiinste in Prag (DAMU)
Regie und Dramaturgie studiert. Von 1994 bis 2006
arbeitete er als Regisseur und kiinstlerischer Leiter
des Theaters Divadlo ABC in Prag. Seit 1996 ist er
auBerdem Regie-Pddagoge und Jahrgangsbetreuer
an der Prager DAMU (Lehrstuhl fir Dramatik).
Er arbeitet als Lektor und Jurymitglied vieler
Amateurtheater-Festivals und Seminare. Im Jahr
2010 erhielt er den Preis des Kulturministeriums fiir
Amateurtheater und Wortkunst.
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Stephan Schnell

Stephan Schnell studierte  Angewandte
Theaterwissenschaft an  der Justus-Liebig-
Universitat GieBen. AnschlieBend arbeitete er 15
Jahre als Regisseur an verschiedenen Stadt- und
Staatstheatern in Deutschland. Ab 2003 studierte er
Kulturmanagement an der Fernuniversitat Hagen.
Zugleich riuickte auch die (internationale) Arbeit
mit Kindern und Jugendlichen auf dem Gebiet
der politischen und kulturellen Bildung mehr und
mehr in seinen Fokus. Seit 2011 arbeitet Schnell fiir
den Bund Deutscher Amateurtheater (BDAT). Als
stellvertretender Geschéftsfiihrer ist er unter ande-
rem Referent fir Bildung und Internationales. Seit
2016 ist er zudem wissenschaftlicher Mitarbeiter
im vom BMBF geforderten Forschungsprojekt zur
Geschichte des Amateurtheaters als Lerner der in-
formellen und non-formalen kulturellen Bildung in
transkultureller Perspektive (2016-2019) am Institut
fur Theaterwissenschaft der Universitat Leipzig.
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zialkultureller Faktor” niitzlich, indem die ,schon friiher ausgetibte Tétigkeit der
Vereine, die nicht nur der Unterhaltung ihrer Besucher, vielmehr eine wirkliche kultu-
relle Aufgabe ldsen wollten, (..) die sozialkulturelle Betreuung der kirperbehinderten
Menschen (Gehdrlose, Schwerhérige und Blinde), der Hilfsbediirftigen, der Rentner,
der Arbeitsinvaliden mit grofem Erfolg durchgefiihrt(en). (...) So konnte bewiesen
werden, dass das nichtberufliche Theaterspiel tatsdchlich eine soziale Aufgabe zu l6-
sen vermochte.”

Soziale Teilhabe ist auch das Ziel des Forderprogrammes , Kulturmacht stark “, um
bildungshenachteiligten Kindern und Jugendlichen im Alter von 4 bis 18 Jahren
neue Perspektiven und Chancen durch die aktive Teilnahme an Theaterprojekten
und kulturellen Veranstaltungen auBerhalb der Schule zu erdffnen. Diese
deutschlandweite Bildungsinitiative wird nicht vom Bundesministerium di-
rekt mit den Biindnispartnern vor Ort umgesetzt, sondern durch rund 35
Programmpartner, darunter auch der Bund Deutscher Amateurtheater (BDAT)
mit seinem Konzept ,Theater fiir alle”. Fiir einen Theaterverband stellt sich hier
die grundlegende nach seinem Selbstverstdndnis. Eine Auseinandersetzung
iiber theatrale Asthetiken und die damit verkniipften gesellschaftlichen
Einstellungen, die im Amateur und Laientheater Westdeutschland der
1950er Jahre Fahrt aufnimmt. Hans Haven, ein wesentlicher Theoretiker des
Laienspiels, kommentiert das Verhéltnis von Laienspiel zum Vereinstheater so:
,Wie aber steht es mit dem Vereinstheater? (...) Ist es dem Laienspieler vorwiegend
um den Weg zu tun (...), so geht es dem Dilettanten nur um das Ziel einer Auffiihrung.
(...) Er pfuscht, indem er die Berufsbiihne nachahmt. (...) Blind ermuntert der Beifall
von Verwandten und Freunden noch die Eitelkeit der Spieler.*® Der Konflikt dreht
sich im Kern um die Frage nach einem Theater, das pAdagogisch aufgeladen eine
bildende Wirkung auf dem Feld der Kultur entfaltet. Ein wirkméchtiger Kritiker
aller 6ffentlichen nicht-professionellen Kunstausiibungen ist Theodor Adorno.
Sein Satz, ,dass einer fiedelt, soll wichtiger sein, als was er geigt®, spiegelt das
Entsetzen des intellektuellen und kulturellen Establishments. ,Die verwaltete
Welt verlangt (...) wieder ,Gebrauchsmusik*, zweckbestimmte Stiicke. (...) Diese
Not wird in der Jugendmusik zur Tugend. (..) Im musikalischen Triumph des
Gebrauchswesens, das die Jugendmusik so gern in ein geistiges, innerliches, von
materiellen Bindungen unabhéngiges Verhalten, ins Ethos umdeutet, erfillt sich
nur das Marktgesetz selber, das nackte fiir andere Sein, der Warencharakter,
nachdem es dem dsthetischen an sich materiell ans Leben ging“®. Die in den

57 Kuhnt, Willy (1963): Festansprache des Bundesehrenvorsitzenden Willy Kuhnt zum 70jéhrigen Bestehen
des Bundes deutscher Volksbthnenspieler e.V. am 8. und 9. September 1962 in Paderborn. Das Volks-
biihnenspiel. Zeitschrift des Bundes deutscher Volksbiihnenspieler e.V.? /1963

58 Haven, Hans (1954): Laienspiel. Kassel und Basel: Barenreiter-Verlag

59 Adorno, Theodor W. (1982): Dissonanzen. Musik in der verwalteten Welt. Gottingen: Vandenhoek &
Ruprecht
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1956 erschienen Abhandlungen Dissonanzen. Musik in der verwal-
teten Welt formulierte Kritik ist fundamental gegen jede Form der
sozialen oder padagogisch orientierten Kunstausiibung gerichtet.
Aber ,Gebrauchswert” der Breitenkultur, von staatlicher Seite ge-
fordert und gefordert, setzt sich langfristig gesellschaftlich als so-
zialer Faktor durch. Seit den 70er Jahren bekennt sich der BDAT
in seinen immer koharenter werdenden bundesweiten Fort- und
Weiterhildungsprogrammen zu den soziokulturellen Dimensionen
ohne einen vom sogenannten klassischen Theaterbegriff gepragten
Kunstanspruch an die Amateurtheater aufzugeben.

Seit 2003 ist das Fortbildungsprogramm des BDAT mit der
Grundlagenausbildung des qualifizierten Berufsabschlusses
Theaterpadagoge BuT® verkniipft. Dennoch steht im Zentrum das
handwerkliche Kénnen als die Grundlage des Kunstschaffens auch
im Amateurtheater; ,Schauspiel-, Regie- und Ausstattungsarbeit
sollten den Weg des Wahrnehmens, Beobachtens und Erinnerns des
Eigenen beinhalten', mit dem Ziel eine fiir Zuschauer sehenswerte
Auffiihrung zu erschaffen.

Das Fortbildungsangebot fokussiert in 600 Unterrichtsstunden
die qualitative Vermittlung von Kenntnissen und Fertigkeiten im
kiinstlerischen, technischen, organisatorischen und (theater)-pada-
gogischen Bereich. Spezielle Fortbildungsmodule fiir Schauspiel,
Regie, Ausstattung, Bithnentechnik und Kulturmanagement quali-
fizieren die Akteure im Amateurtheater. Dabei reichen die standi-
gen Fortbildungsformate von lokalen Workshops in den Biihnen vor
Ort, iber regionale Workshopwochenenden bis hin zu bundeswei-
ten Fortbildungen. Im Zentrum stehen theaterpadagogische, aber
vor allem klassische Schauspielansitze wie Arbeit an der Rolle,
Korpersprache und Bewegung oder Sprechtechnik orientiert an
Stanislawski, Brecht, Tschechow und Shakespeare. Im Rahmen
seines Fortbildungsprogrammes hat der BDAT einen gut 100
Personen umfassenden Referentenpool aufgebaut. Die Referenten
sind ausgewiesene Experten in allen Aspekten der Theaterarbeit
mit Amateuren. Wahrend das Amateurtheater im Diskurs von
Kunst und Kultur den Kunstaspekt betont, verortet die 6ffentli-
che Hand die soziale Dimension. So stellt die Enquete Kommission
JKultur in Deutschland“ des Deutschen Bundestages (2007) fest:

61 Bund Deutscher Amateurtheater e.V. http://bdat.info/arbeitsfelder/weiterbildung/fort-
bildungsprogramm/ [17.10.2017]

,Die in den Vereinen der Laienkultur stattfindenden Begegnungen der
Generationen und unterschiedlichen sozialen Schichten beugen sozia-
ler Desintegration vor. Amateurtheater ist Teil ,des biirgerschaftlichen
Engagements” und ,fordert die kulturelle Bildung*?. Die Position des
Amateurtheaters in der Kulturlandschaft Deutschlands ist histo-
risch zwiespaltiger als das BMBF die Forderrichtlinie ,Kultur macht
stark. Biindnisse fiir Bildung“ fiir bundesweit agierende Verbande
vertffentlicht.

,Gegenstand der Forderung sind aufSerschulische BildungsmafSnahmen
insbesondere der kulturellen Bildung, die sich an Kinder und Jugendliche
richten und im Rahmen von Biindnissen fiir Bildung, d.h. von lokalen
Zusammenschliissen von wenigstens drei Akteuren, richten. Hierzu
zdhlen Mafinahmen zur Forderung kognitiver Kompetenzen, von sozi-
alem Lernen, der Persinlichkeitsbildung und von Erfahrungswissen,
da sie besonders geeignet sind, Selbstmotivation, Leistungs- und
Verantwortungsbereitschaft zu stdrken. Dabei wird ein weit gefasster
Kulturbegriff zugrunde gelegt, nach dem kulturelle Bildung alle kiinst-
lerischen Sparten bis hin zur Medienbildung und Alltagskultur um-
fasst. Hierzu zdhlen auch MafSnahmen der Lese- und Sprachforderung.
Kulturelle Bildung verbindet kognitive, emotionale und gestalteri-
sche Handlungsprozesse. Sie umfasst sowohl die eigene kreative
Auseinandersetzung mit den Kiinsten als auch die aktive Rezeption von
Kunst und Kultur. Ein wesentlicher Bestandteil kultureller Bildung ist
auch die interkulturelle Bildung.*®

Erstmalig in der Bundesrepublik Deutschland ist ein derartiges
Programm auf die Dauer von 5 Jahren (also bis 2017) angelegt und mit
iiber 230 Mio. € budgetiert. Als Programmpartner in ,Kultur macht
stark“hat der BDAT mit , Theater fiir alle” eine Konzeption entwickelt,
die in zentralen Punkten vom ,klassischen” Fortbildungsprogramm
abweicht.

Eine zentrale Anforderung des Programms ist es, bildungshenach-
teiligten Kindern und Jugendlichen die Teilhabe an Prozessen der

62 Deutscher Bundestag Drucksache 16/7000 (2007): Schlussbericht der Enquete Kom-
mission ,Kultur in Deutschland”. dip21.bundestag.de/dip21/btd/16/070/1607000.pdf
[17.10.2017]

63 Bundesministerium fir Bildung und Forschung (2012): Kultur macht stark. Bindnisse
fur Bildung Richtlinie zur Férderung von auBerschulischen MaBnahmen, insbesondere
der kulturellen Bildung, fiir Kinder und Jugendliche im Rahmen von Biindnissen fiir Bil-
dung. https://www.buendnisse-fuer-bildung.de/media/content/Foerderrichtlinie.pdf
[17.10.2017].



kulturellen Bildung zu ermdglichen. Dariiber hinaus sollten trag-
fahige biirgerschaftliche Netzwerke gebildet werden, in denen ge-
sellschaftliche Gruppen im auferschulischen Bereich die kulturel-
le Bildung von bildungsbenachteiligten Kindern und Jugendlichen
unterstiitzen.

Die Definition von Bildungsbenachteiligung bezieht sich auf die im
nationalen Bildungsbericht 2010 beschriebenen Risikolagen:

Entsprechend wendet sich das Konzept des BDAT an die Zielgruppe
der Kinder und Jugendlichen im Alter von 4 - 18 Jahren, die von
Bildungsarmut bedroht sind:

Kinder und Jugendlichen, die durch Arbeitslosigkeit der Eltern, die
Nutzung von Transferleistungen oder bildungsferne Elternhéuser,
zur Risikogruppe gehoren. Kinder und Jugendliche, die aus sozial-
raumlichen und familiar schwierigen Verhaltnissen stammen, wel-
che mit latenter Ein- und Ausgrenzungsproblematik konfrontiert
sind. Kinder u.Jugendliche, die durch ihren Migrationshintergrund
von kultureller Bildung ausgeschlossen sind. Die Ausrichtung der
Biindnisse wendet sich hierbei sowohl an Kinder und Jugendliche
in den tendenziell unterversorgten landlichen Rdumen als auch an
jene in besonderen Stadtteilen und Sozialrdumen urbaner Zentren.

Im Konzept ,Theater fiir alle” werden 5 verschiedene Beteiligungs-
formate mit einer Dauer von je 6 12 Monaten angeboten:

Im Sinne der Nachhaltigkeit werden grundséatzlich mehrjdhrige
Projekte (3-5 Jahre) umgesetzt.

An jedem Angebot kénnen etwa 12 - 30 Kinder und Jugendliche teil-
nehmen. Dass die verschiedenen theatralen Angebote mit theater-

spezifischen Fachkraften und wesentlich von Amateurtheatern,
also ehrenamtlich und freiwillig agierenden Biirgern, umgesetzt
werden, gehort zu den besonderen Potentialen des Konzeptes
,Theater fiir alle".

Im Zentrum des Konzeptes stehen Prozessorientierung, die
Forderung der Teamfahigkeit, individuelles Empowerment durch
die Erfahrungen der Selbstwirksamkeit und damit ein gestarktes
Selbsthbewusstsein. Die Projekte arbeiten nicht defizitorientiert
(nach einem Lehrer - Schiiler Prinzip), sondern stirkenorientiert. Ein
Schliisselbegriff der Konzeption ist ,Partizipation”. Die eingereich-
ten Biindnis- Projekte werden von einer Jury nach einem entspre-
chenden Kriterienkatalog zur Férderung vorgeschlagen. Zum jetzi-
gen Zeitpunkt wurden im Programm ,Theater fiir alle“156 Biindnisse
mit fast 5.000 teilnehmenden Kindern und Jugendlichen umgesetzt.
,Kultur macht stark” wurde insgesamt sehr positiv evaluiert und
wird deswegen auch bis 2022 fortgesetzt.

Fiir die Fortbildung im BDAT und dem Amateurtheater bedeu-
tet ,Theater fiir alle" im Programm ,Kultur macht stark” einen
Paradigmenwechsel. Nur eines der fiinf Angebotsformate zielt
auf eine Auffiihrung als Projektabschluss. Der Kunstanspruch
erscheint obsolet. Die Evaluation hat vielmehr gezeigt, dass die
kiinstlerisch kreativsten Projekte weder durch das Vereinstheater
noch theaterpddagogisch angeleitete Projekte realisiert werden.
Vielmehr erscheint das grofte Potential in Projekten liegen, die be-
einflusst von den Theorien des Community theatre partizipativ, pro-
zessorientiert und performativ an kiinstlerischen Forschungen zu
den Themen ihrer Kommune arbeiten.



Lenka PospiSilova: Wir reisen um die Welt

Kinderlieder und musikalische Bewegungsspiele von verschiedenen
Kontinenten, durch die wir auf vollig andere kulturelle Traditionen in den ver-
schiedenen Teilen der Welt treffen konnen, sind fiir Kinder sehr ansprechend
und anregend. Mitunter sind es nur kurze Liedchen, die ein Rhythmus- oder
Bewegungsspiel begleiten, oder es kénnen auch Lieder sein, die die Kinder auf
der Trommel oder mit Bewegungen untermalen.

Solch ein Liedchen kann auch nur ein Gruf sein. Wir versuchen uns nun an dem
GruR aus Simbabwe Salibonani.

Probieren wir zunéchst, selbst einen Gruf aus den Silben des Wortes zu kreie-
ren und versuchen wir auch verschiedene Moglichkeiten, wie man sie ausspre-
chen oder rufen kann. Dieses Wortspiel ist fiir Kinder sehr anregend und oft
entstehen klanglich sehr interessante Kombinationen. Dies ist bereits auch der
Beginn des Pfades zur eigenen Improvisation und zum eigenen Schaffen. Dann
erlernen wir gemeinsam das Lied und in den Liedpausen klatschen wir uns ge-
genseitig in die Hinde oder wir denken uns eine einfache Geste aus, als wiirden
wir uns begriifien.

Je nach Moglichkeit kénnen wir die Musik mit Trommeln begleiten, die fiir die
Lieder des afrikanischen Kontinents charakteristisch sind.

Elemente ethnischer Musik kénnen wir aber auch in einigen Kompositionen der
sog. klassischen Musik entdecken. Wenn ein Komponist seine Musik in eine be-
stimmte Umgebung transferieren will, zum Beispiel nach China oder Japan, dann
benutzt er in seiner Musik gerade eben musikalische volkstiimliche Elemente.

Als Maurice Ravel mit seiner Musik die Méarchen aus dem Zyklus Mutter Gans
(Ma mere 1, Oye) erzéhlte, so war darunter auch eine Geschichte, die in China
spielte. Er benutzte die pentatonische Tonleiter, um uns in diese Umgebung zu
versetzen und eine exotische Atmosphére zu erschaffen.

Schauen wir nun, wie wir mit den Kindern nach und nach die einzelnen Teile
dieses musikalischen Marchens ergriindet und gemeinsam dariiber nachge-
dacht haben, wie man dies darstellen kann.

Videobeispiel des aktiven Zuhgrens mit Kindern (4. - 5. Klasse). Héren - verste-
hen - sich einbringen - mit eigenen Mitteln gestalten. Suche nach passenden

MUSIK

Moderation: Tomas Kolafa

Toma$ Kolafa ist Absolvent der Padagogischen
Fakultit der Universitst in Usti nad Labem.
Dort studierte er Lehramt fiir die Primarstufe
(Grundschule) mit Schwerpunkt Musikerziehung.
Seit 1992 unterrichtet er musikalisches Training und
Biihnenmusik am Lehrstuhl fiir Theaterausbildung
der Theaterfakultdt der Akademie der Musischen
Kiinste in Prag (DAMU). Seit 2000 ist er zudem
Direktor der Jugendkunstschule Liberec, die eine
der groBBten in der Tschechischen Republik und
in viele internationale Projekte eingebunden ist.
Kolafa beendete 2007 sein Schulmanagement-
Studium an der Prager Karls-Universitdt und
2015 sein Studium der Musikerziehung fiir die
Sekundarstufe an der Technischen Universitat in
Liberec. Er ist Geschaftsfiihrer der Vereinigung
der Jugendkunstschulen in der Tschechischen
Republik (AZUS) und Mitglied des Prasidiums
der European Music School Union. Er organisi-
ert den Kunstwettbewerb in der Tschechischen
Republik, koordiniert ein gemeinsames Projekt der
Tschechischen Philharmonie und der AZUS, ver-
mittelt im Auftrag der AZUS Informationen und
neue Trends der europdischen kulturellen Bildung
und veranstaltet internationale Seminare.
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Lenka Pospisilova

Lenka Pospisilové studierte an der Padagogischen
Fakultat der Prager Karls-Universitat
Musikerziehung und Lehramt Tschechisch. Seit
1991 unterrichtet sie an einer Grundschule in Prag-
Letiiany, wo sie nach dem Vorbild von P.Jurkovi¢
Klassen mit erweiterter Musikerziehung eingefiihrt
und das Kinderorchester HRA JE TO gegriindet hat.
Seit 1989 leitet sie die Sommerkurse ,Musizieren
und Malen fir Eltern und Kinder”. Zudem halt sie
seit 2008 Didaktik-Seminare fur Studierende des
Faches Musikerziehung an der Padagogischen
Fakultat der Karls-Universitat und arbeitet auch
an den Musikerziehungsprogrammen des FOK
(Sinfonisches Orchester der Hauptstadt Prag)
mit. Seit 1991 gibt sie Seminare fur Musiklehrer
in Tschechien und im Ausland. Beim Unterricht
kombiniert sie Bausteine der elementaren
Musikpadagogik und Elemente der Theater- und
Bewegungspadagogik mit einem starken sozialen
Subtext. PospiSilova ist auBerdem Autorin einer
Reihe von Publikationen.
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Attributen und Ausdrucksmitteln, die das Horerlebnis der Kinder noch wei-
ter steigern und auch dazu fithren, konnen, die Komposition auf eigene Weise
auszudriicken.

Nun gehen wir von China wieder zuriick nach Afrika und verabschieden uns mit
dem Lied Senjua, das wir gemeinsam als Kanon singen.

Petr Kadlec, Ida Hellarova, Oto Bunda: Zwei Stimmen — eine Welt?

,Sehr geehrte Mitarbeiter der Tschechischen Philharmonie, erlauben Sie mir,
meine Emporung dariiber zum Ausdruck zu bringen, was Sie organisieren.
Wenn Sie sich wirklich an der Organisation einer Veranstaltung beteiligen, bei
der ungezogene Romakinder anstindige Biirger (von deren Steuern zu all dem die-
se Romakinder auch leben) beldstigen, dann schiamen Sie sich. Es reicht namlich
nicht, nur die Ansicht der aufgebrachten Roma zu héren - die immer aufgebracht
sind, wenn jemand anstédndiges Verhalten von ihnen verlangt - man muss auch
die Meinung der Biirger horen, die unter ihrem Verhalten leiden. (...)
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Ich fiir mich selbst kann sagen, dass ich eine viel bessere Meinung von Thnen
hatte. Es reicht eben nicht, nur hiibsch zu spielen (...). Mit freundlichen GriifSen,
Ing. XY, Ostrava“

Dieses Zitat bezieht sich zwar nicht direkt auf das Vsetiner Projekt ,Zwei
Stimmen - eine Welt*, aber ich habe es aus zwei Griinden ausgewdahlt: 1) es
flatterte Ende August 2016 in die Tschechische Philharmonie, nur 3 Wochen
vor dem offiziellen Beginn unserer Aktivitdten in Vsetin; 2) es illustriert die
Haltungen eines Teils unserer Gesellschaft gegeniiber den Roma. Die Dame re-
agiert darauf, was im August 2016 an der kiinstlerisch ausgerichteten Schule
Romano drom im Gebiet Sluknov passiert war. Ein Biirger hatte dort aus einer
Pistole in die Luft geschossen Romakinder vulgar beschimpft, war ins Areal
eingedrungen und hatte verbal den Komponisten Desiderio Duzda angegrif-
fen. Und wir fligen noch hinzu: anschliefend wurde er wegen seines Handelns
zu einer Bewahrungsstrafe verurteilt. Die Beschwerdefithrerin war nicht vor
Ort, sie hatte nur die Medien verfolgt und war nicht iiber das Verhalten des
Angreifers, sondern dariiber emport, dass Veranstaltungen fiir Romakinder or-
ganisiert werden, die doch von Grund auf ungezogen sind und logischerweise
anstandige Biirger belastigen. In einer solchen Welt leben wir; in einer Welt, die
Romakindern - auch wenn sie sich auf den Kopf stellten- oft nicht die gerings-
te Chance geben. Denn es bestehen schon im Vorfeld Angst und viel Argwohn.
Erfahrungen durch die bereits vier Jahre bestehende Zusammenarbeit der
Tschechischen Philharmonie und Ida Kelarova haben wir noch mehr, und es
iiberwiegen die positiven. Doch das, was Sie gehort haben, ist eine gewisse

Petr Kadlec

Der Musikwissenschaftler, Padagoge,
Musikpublizist und Moderator arbeitet seit 2003
mit der Tschechischen Philharmonie (CF) zusam-
men, seit 2013 leitet er deren Abteilung fiir Bildung
und Erziehung. Fiir die CF entwarf er biografische
Ausstellungen tber die Dirigenten Vaclav Talich,
Rafael Kubelik und Karel Ancerl, dem er auch sei-
ne Doktorarbeit an der Philosophischen Fakultat
der Karls-Universitat widmete. Kadlec leitete fir
die CF Dutzende Musik-Workshops fiir Kinder und
junge Menschen verschiedener Altersgruppen.
Seit 2006 moderiert er den erfolgreichen Konzert-
Zyklus ,Vier Schritte in die neue Welt” fiir ein stu-
dentisches Publikum, den er gemeinsam mit dem
Komponisten und Dirigenten Marek Ivanovi¢ kon-
zipiert hat. Von 2011 bis 2017 unterrichtete er an
der Padagogischen Fakultdt der Karls-Universitat
Didaktik der Musikprasentation. In den Jahren
2009 bis 2013 arbeitete er beim Tschechischen
Rundfunk, unter anderem als verantwortlicher
Musikdramaturg des Senders Vltava. Von 2005
bis 2007 war er Herausgeber der ,Vaclav Talich
Sonderausgabe” des Verlags Supraphon.
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Oto Bunda

Oto Bunda stammt aus der beriihmten Bunda-
Familie, die sich der traditionellen Kultur und
Musik der Roma widmet. Aufgewachsen ist er in
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Kosice in der Slowakei und hat sein ganzes Leben
mit Musik verbracht. Spater wurde er Mitglied des
Roma-Theaters Romathan in Kosice in den Sparten
Theater, Tanz, aber vor allem Musik und Gesang.
Seit 2006 arbeitet er eng mit Ida Kelarova und ihrer
Initiative MIRET zusammen. In Workshops unter-
richtet er neben Gesang auch Tanz mit Elementen
der Roma-Kultur. Bunda wurde zum Assistenten Ida
Kelarovas bei ihrer Arbeit mit talentierten Roma-
Kindern, vor allem beim Kinderchor Chavorenge.
Mit der Tschechischen Philharmonie arbeitet er
seit 2014 zusammen an mehreren Projekten, unter
anderem ,Romano drom’ ,Rom'nroll“ und ,Zwei
Stimmen - eine Welt".

Do
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Ida Kelarova

Als ihren groBten Lehrer betrachtet die Sangerin,
Chorleiterin und Padagogin Ida Kelarova ihren
Vater Koloman Bitto, den herausragenden Musiker,
der fir die Musik lebte und auch zwei seiner drei
Tochter an sie herangefiihrt hat: Ida und Iva Bittova.
Ida Kelarova verbrachte einen Teil ihres Lebens in
Grofbritannien, Danemark und Norwegen. Nach
Tschechien kehrte sie 1995 zuriick und lebt nun in
Bystré u Policky.

Inspiration fir ihre Arbeit findet sie auch in ihren
Roma-Wurzeln. Sehr bekannt ist ihre mehr als
20-jahrige Arbeit mit Menschen und der mensch-
lichen Stimme. Im Jahr 1999 griindete sie die
Biirgerinitiative MIRET (Internationale Initiative
fiir die Entwicklung ethnischen Schaffens), die es
sich zum Ziel gesetzt hat, der Roma-Minderheit
bei der Integration ins gesellschaftliche Leben
in Tschechien zu helfen und im Gegenzug der
Mehrheitsgesellschaft zu helfen, sich fur Roma zu
offnen und sie besser zu verstehen. AuBerdem
setzt Kelarova sich fiir talentierte Roma-Kinder ein,
fir die sie im Jahr 2011 den Chor Chavorenge ge-
griindet hat. Er arbeitet seit 2014 intensiv mit der
Tschechischen Philharmonie zusammen.
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Essenz dessen, wie einige denken. Und ein Sinn unserer Arbeit besteht darin,
auch ihnen die Chance zu geben, anders zu denken und zu vertrauen.

Auch deshalb haben wir beschlossen im vergangenen Schuljahr in Vsetin ein
Projekt ins Leben zu rufen, dem Ida Kelarova den symbolischen Namen ,Zwei
Stimmen - eine Welt“gab. Es sollte Romakinder und Nichtromakinder vor Ort ver-
binden, die sich zwar in den Stralen der Stadt begegnen, haufiger auch in den
Schulklassen, die sich aber nicht in dem Sinne begegnen, dass sie gemeinsam
etwas Positives schaffen wiirden. Unser Projekt, das von der amerikanischen
Stiftung Bader Philanthropies unterstiitzt wurde, sollte das d&ndern.

Das Angebot fiir Kinder und junge Leute in Vsetin lautete: treffen wir uns inner-
halb eines Schuljahres jeden Mittwoch - schaffen wir etwas gemeinsam, singen
wir unter der Leitung von Ida Kelarov, gestalten wir Workshops mit Musikern
der Tschechischen Philharmonie und singen wir zusammen mit ihnen abschlie-
Rend bei einem grofen Konzert fiir ganz Vsetin.

Auch wenn wir die Einladung recht breit in den Medien streuten und die meis-
ten Grundschulen besuchten, hatten wir kurz vor der Eréffnung ein gewaltiges
Missverhéltnis bei den Interessenten. 50 Romakinder und 6 Nichtromakinder.
Was sollte mal also tun? Ida meinte, dem Projekt kénnte sich doch ein
Folkloreensemble aus der Region anschliefen. Die Kinder konnten einander
die Romakultur und die walachische Kultur nédherbringen. Ein Ensemble lehnte
gleich an, die Leitung eines zweiten war einer Zusammenarbeit zugeneigt, woll-
te aber nicht ohne Zustimmung der Eltern dariiber entscheiden. Wir fuhren also
hin, um ihnen das Projekt zu présentieren; und zwar im Kontext der gemein-
samen AKktivititen einschlieflich der bisherigen Auftritte von Romakindern
im Prager Rudolfinum oder unter der Leitung von Jifi Bélohlavek auf dem
Hradschin-Platz.

Die Atmosphare bei der Prasentation war etwas bedrtickt, die Eltern der Kinder
hatten Bedenken, und einige dachten laut nach: ,Was kénnen Romakinder an
Nichtromakinder weitergeben? Hichstens Lduse.” (Hinzugefiigt sei noch, dass die
zwei lautesten Gegnerinnen eine Sozialarbeiterin und eine Pddagogin waren; Letztere
wurde einige Monate spdter die Chefin der Abteilung Schulwesen und Kultur im
Rathaus von Vsetin,) Bis Ende Oktober 2016 sollten sich die Eltern entscheiden.
Einige schrieben, das Projekt habe sie im Grofen und Ganzen angesprochen
und kénne eine Belastungsprobe fiir alle werden. Die meisten Antworten jedoch
waren negativ: ,Am Projekt mit den Roma von Vsetin werden wir uns nicht beteili-
gen.”- ,Ich bin mit dem Projekt von Frau Kelarovd nicht einverstanden.”- ,Letztes
Jahrwar ich bei einer Vorstellung von Frau Kelarovd, und so weif ich, worum es geht.



Aus diesem Grunde werden unsere Kinder nicht am Projekt teilnehmen.”
Das Projekt ,Zwei Stimmen - eine Welt“ kam trotzdem zustande. Die
Stelle der Kinder von Vsetin nahmen Mitglieder des Ensembles
Hradi$tanek aus Uherské Hradisté ein. Es gab nicht nur gemeinsa-
me Proben, sondern auch Konzerte im Sommer 2017 in Vsetin und
Uherské Hradisté. Es war erfolgreich, schon, gemeinsam. Auch in
Verbindung mit den Musikern der Tschechischen Philharmonie, die
mehrmals im Laufe des Jahres kamen, um mit den Kindern zu arbei-
ten. Lause hat keiner bekommen...

EinweiteresProblembestand darin, fiirdasProjekt Raume zubekom-
men. Wir gingen beispielsweise in das Kinder und Jugendzentrum
vor Ort, wo iiber 1.000 Kinder in Arbeitsgemeinschaften zusammen-
kommen. Der Direktor war der Idee zugeneigt, doch dann zeigte
sich, dass er Angst hatte, dass die Anwesenheit von Romakindern
die Eltern der Nichtromakinder verprellen konnte, die vielleicht
Angst bekdmen und ihre Kinder nicht mehr hinschicken wiirden,
was der Direktor umsténdlich bei der Leitung der Stadt zu begriin-
den versuchte (damals war Jiff Cunek noch Biirgermeister), die der
Tréger ist. Beziiglich der meisten {ibrigen Raumlichkeiten erhiel-
ten wir keine klare Antwort, da diese rekonstruiert werden sollten,
und oft erfuhren wir, dass die Stadt iiber den Termin entscheide.
Unser Domizil fanden wir schlieflich in einem Gymnasium, des-
sen Direktor bereit war auszuhalten - trotz Proteste einiger sei-
ner Padagogen - dass Romakinder tiber den ,heiligen” Boden der
Schule liefen. Die Zusammenarbeit mit dem Gymnasium wird fort-
gesetzt, vor einem Monat fand dort - in einer schénen, positiven
Atmosphire - ein Workshop fiir die Schiiler statt, die die Kultur
der Roma anders als bisher kennenlernten. Diese Zusammenarbeit
mochten wir fortfithren.

Catherine Milliken: Kiinstlerische Erziehung in Zusammenarbeit
mit Orchestern

Was sind die allgemeinen Ziele von Orchestern? Im Allgemeinen

bedeuten die Bildungsprogramme der Orchester eine klare

Interessenvertretung fiir die Orchester selbst als eine Institution

und ihr Repertoire und verfolgen gleichfalls die folgenden sozialen

und padagogischen Ziele. Einige dieser Ziele sind:

— sie beziehen im musikalischen Bereich auf kreative und proaktive Weise die unterschied-
lichsten Menschen ein.

— das Orchester und sein Repertoire werden prasentiert,

— um die Musik einer breitest mdglichen sozialen Gruppe zuganglich zu machen.

— um ein Programm zu erstellen, das unterschiedlich gestaffelte Beteiligung bietet.

— um Musik anderer Kulturen zur transkulturellen Versténdigung darzubieten und dazu
einzuladen.

Die Orchesterprogramme unterscheiden sich in ihrem Fokus oder
in ihrem Ziel fiir eine Vielzahl von Veranstaltungen mit grofer
Reichweite. Programme als Familienkonzerte, Férderung junger
Musiker oder das Anbahnen von Partnerschaften mit Schulen eini-
ge konzentrieren sich auf das Musizieren in sozialen Einrichtungen
und deren Umgebung oder auf kreative Projekte innerhalb der
Schulen.

Hier nun einige der Brennpunkte, die die Offentlichkeitsarbeit / das

péadagogische Programm des Orchesters darstellen.

— Schaffen eigener Musik mit Schiilern aus Schulen und anderen Einrichtungen.

— Familienkonzerte oder Kammer-Musikabende in Einrichtungen. wie Krankenhdusern und
Geféngnissen.

— Forderung junger Komponisten und Musiker; Entwicklung von Partnerschaften mit Schulen

— Einladen von Musikern anderer Kulturen, damit sie Konzerte geben, Vortrdge halten,
Workshops veranstalten oder fiir das Orchester komponieren.

— Schulungen fiir die Orchestermusiker.

Ich mochte mich auf zwei Aspekte dieser Schwerpunkte konzen-
trieren: Schulung der Orchestermusiker zur Entwicklung pada-
gogischer Projekte und deren Durchfithrung mit Gruppen junger
Kinder. Ich mochte aulerdem drei verschiedene kreative Projekte
in drei verschiedenen Orchestern darstellen. Hier sind die Umrisse
der Projekte.
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Catherine Milliken

Catherine Milliken studierte Oboe und Klavier
in ihrem Heimatland Australien. Sie wurde
Grundungsmitglied des Frankfurter ,Ensemble
Modern, wo sie bis 2007 aktiv war. Seit 1990
komponiert sie auch eigene Musiktheater-,
Instrumental- und Kammermusikwerke, Horspiele,
Installationen, Theater- und Filmmusik. Von 2005
bis 2012 leitete sie die Education-Abteilung der
Berliner Philharmoniker. Zurzeit beteiligt sie sich
an internationalen Projekten wie dem Umculo
Festival (Stidafrika), Future Labo (Japan und Berliner
Philharmoniker), Klangspuren Festival (Tirol). Ab

2018 wird sie drei Jahre lang Associate Composer
fiir das Adelaide Symphony Orchester sein. Sie ist
Doktorandin an der Griffith Universitat Queensland,
Australien, und lebt in Berlin.
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Berliner Philharmoniker

— Komposition von 3 schulischen Instrumentalgruppen auf der Grundlage der Gruppen von Karlheinz Stockhau-
sen. Die Schiiler waren 16-18 Jahre alt.

— Eserfolgten 6 Besuche fiir je 2,5 Stunden bei jeder Gruppe, bevor es zur Prasentation in einem der Orchester-
-Hauptkonzerte kam.

— 90Jugendliche, 1 kiinstlerischer Leiter, 6 Orchestermusiker, 1 Tontechniker.

Melbourne Symphonie-Orchester

— Komposition fiir zwei Instrumentalschulklassen und gemeinsamen Chor, basierend auf Romeo und Julia von
Hector Berlioz.

— Eserfolgten 7 Besuche fiir je 2,5 Stunden in jeder Gruppe, bevor es zur Prasentation in einem der Orchester-
-Hauptkonzerte kam.

— 70Teilnehmer, 1 kiinstlerischer Leiter, 3 Orchestermusiker, 1 Stimmtrainer.

Symphonie-Orchester des Bayerischen Rundfunks

— Gemeinsame Komposition fiir Gesang mit 30 Schiilerinnen und Schiilern im Alter von 13, basierend auf mei-
nem eigenen Orchesterstiick, Earth plays”.

— Eserfolgten 6 Besuche fiir je 2,5 Stunden in jeder Gruppe, bevor es zur Prasentation in einem der Orchester-
-Hauptkonzerte im Rahmen der Serie Musica Viva kam.

— 30Kinder, 1kiinstlerischer Leiter, 1 Orchestermusiker, T Stimmtrainer.

Jedes dieser Projekte bezog die Komposition eines Werkes ein, das dann zu-
sammen mit den Teilnehmern und Profimusikern des Orchesters aufgefiihrt
wurde. Die Musiker werden in der Regel mehr zum individuellen als zum
Gruppenunterricht oder zum Musikunterricht in Klassen eingesetzt. Es kom-
men noch die Fahigkeiten hinzu, die notwendig sind, um ein kreatives Projekt
zu erarbeiten und zu fiihren. Diese Fihigkeiten kénnen erworben werden,
wenn die Musiker dies wiinschen. In England wird dies allen Musikern an der
Guildhall School als Kurs angeboten. Die erforderlichen Fahigkeiten umfassen
die Ausbildung in kreativer Fithrung einer Gruppe in Richtung eines gemeinsa-
men Ziels, die Forderung der Teamarbeit sowie das musikalische Horen, wobei
eine vertrauensvolle Atmosphére sowie eine ausgefeilte Leistung gefordert und
abgesichert werden.



Markéta Hafkoua, Zdenka Brungot-SuiteKoua: Die Schule tanzt Bildung in Be-
wegung
Kann Bewegung beim Erlernen von Wortern oder des kleinen Einmaleins helfen?

Wie vermittelt Tanz das Verstcndnis von Physik oder Naturkunde?

Die Prinzipien des Projekts Die Schule tanzt hat das Zentrum fiir choreographi-
sche Entwicklung SE.S.TA vom franzdsischen ,Dance au cour” ibernommen, ei-
nem Projekt, das bereits 30 Jahre erfolgreich in Frankreich funktioniert. Es wird
unterstiitzt vom Ministerium fiir Kultur, Schulwesen und Regionen und wird
weiter in Belgien, Norwegen und England durchgefiihrt.

SE.S.TA brachte Bildung in Bewegung erstmals 2006 an tschechische Schulen.
Seit dieser Zeit gab es bereits zwolf Pilotprojekte, seit 2015 wurde das Seminar
Die Schule tanzt Bestandteil des Projekts. SE.S.TA ladt alljahrlich Choreographen
und P4dagogen aus Frankreich zum Seminar ein, die ihre Erfahrungen weiter-
geben und so bei der Entwicklung des Projekts in der Tschechischen Republik
behilflich sind.

Das Ziel der Initiative Die Schule tanzt ist eine Forderung facheriibergreifen-
der Aktivitaten, kiinstlerischen Projektdenkens und der Kreativitdt, auler-
dem soll es neue Herangehensweisen und moderne Methoden in die Schulen
und an die Pddagogen herantragen und zu einem ,out of the box“-Denken beziig-
lich Bildung inspirieren. Durch die Kunst erlangen Kinder und Erwachsene ein
Herangehen an Abstraktion und werden sich der Bedeutung der Kunst fiir ihre
eigene Entwicklung bewusst.

Der Grundgedanke des Konzepts ist, dass Bewegung - Tanz - den Schiilern bei
der Aneignung von Kenntnissen quer durch den Unterrichtsstoff behilflich sein
und ihren Kompetenzrahmen erweitern kann. Das Hauptprinzip ist dann die
fachertibergreifende Zusammenarbeit zwischen dem Tanzkiinstler und dem
Padagogen. Der Tanzkiinstler bezieht nicht nur die Schiiler, sondern auch die
Lehrer in den kreativen Prozess ein. Die Erfahrung zeigt, dass die Umsetzung
eines kreativen Projekts an der Schule die Bindungen nicht nur zwischen den
Kindern, zwischen Lehrern und Schiilern, sondern auch zwischen der Schule
und der Familie des Kindes festigt.

TANZ

Moderation: Jiri Loss!

Jifi Lossl hat Padagogik des modernen Tanzes an
der Musikfakultat der Akademie der Musischen
Kunste in Prag (HAMU) studiert. Er ist Padagoge,
Methodiker, Konzeptionist, Publizist und Forscher
im Bereich Biuihnentanz und Bewegung. Er un-
terrichtete  am  Jaroslav-Jezek-Konservatorium
(1992-1998). Im Textilatelier der Universitét
Hradec Krélové leitete er das Bewegungsatelier
(1997-2002). Seit 2015 arbeitet er als Padagoge
am Lehrstuhl fir Dramapadagogik an der
Theaterfakultdt der Akademie der Musischen
Kiinste in Prag (DAMU). Auch ist er Autor der
Projekte ,Asthetische Bewegung als Quelle
kindlicher Freude” (Programm fir Pddagogen
der Rhythmus- und Bewegungserziehung fiir
Kinder), ,Der Korper in Bewegung” (Programm
fur Studierende am Lehrstuhl fiir Tanz der Prager
HAMU und ,Der Korper als Instrument” (Programm
fur das ,Zentrum der kreativen Dramatik”). LOssl
schuf mehrere Choreografien und verdffentlicht
in Fachzeitschriften nicht nur zum Thema Kinder-
Tanzpadagogik. Seit 1999 ist er am NIPOS in der
Abteilung ARTAMA Experte fiir Buhnentanz.

MODUL C: FACHWORKSHOPS / 107




Zdenka Brungot-Svitekova

Zdenka Brungot-Svitekova ist Absolventin ei-
nes Magisterstudiums an der Hochschule fur
Musische Kiinste (VSMU) in Bratislava. Dort hat
sie Tanzpadagogik abgeschlossen, auBerdem stu-
dierte sie am Centre national de la danse (CND)
in Paris und ist Absolventin des danceWeb in
Wien sowie der SITI Co. in Saratoga Springs (USA).
Sie ist Tanzerin, Performerin, Choreografin und
Padagodgin. Sie bildet sich bei zahlreichen Projekten
und Workshops in den Bereichen zeitgendssische
Bewegungstechnik, Improvisation, Komposition,
somatische Ansétze und Bewegungsanalysen wei-
ter. Zudem widmet sie sich ihrem eigenen kreativen
Schaffen. RegelméBig arbeitet sie mit Kiinstlern
im In- und Ausland zusammen, zum Beispiel
mit K. Simon (UK), Jan KomarekWorks (CZ), Paco
Decina (I/Fr), P.Nadaud (FR/CZ), AS Project (SK),
F. Ramalingom (FR), AIAE, Crew Collective. Sie ist
Mitgriinderin und Organisatorin des Festivals fiir
Biihnen-Improvisation ImproEvents Prague. Zudem
ist sie Mitglied der Improvisations-Gruppe NAU. Sie
schreibt fir Tanzzeitschriften (Vina, Tane¢ni zéna,
Salto) und dolmetscht Veranstaltungen zum Thema
Tanz. Auch ist sie Co-Autorin der Tanzauffiihrungen
Fg = G [(mym,)/r2] / ,Tanec a fyzika’; ,Karneval der
Tiere” und weiterer. Derzeit leitet sie auch Tanz-
Workshops fiir Kinder in Studios und an Schulen.

Prinzipien des Projekts

— Die Basis des Projekts bildet die Personlichkeit des professionellen Tanzkiinstlers, des Choreographen, der in
besonderer Weise die funktionale Methodik fiir die Arbeit mit Bewegung im Rahmen des Schulunterrichts
vermittelt.

— Der Choreograph stellt eine einzigartige und nicht iibertragbare schopferische Erfahrung und Poetik vor.

— Kreative Projekte sind positiv nicht nur fiir die Schule, die Lehrer und Schiiler, sondern vermitteln den Choreo-
graphen auch das ,Know-how" fiir die fécheriibergreifende Zusammenarbeit und erweitern ihre professio-
nellen Maglichkeiten.

— Die Umsetzung des Projekts an den einzelnen Schulen lduft iiber mehrere Wochen, ist somit kurz, aber in-
tensiv, was die kiinstlerischen Anforderungen fiir das Schaffen erfiillt, den Kiinstlern aber auch Zeit ldsst, um
selbst kreativ zu werden.

— Bildung in Bewegung ist eine Gelegenheit zur Ausprégung kiinstlerischer Fertigkeiten und Kompetenzen von
Choreographen in einem ungewdhnlichen Umfeld.

— Tanz bringt eine neue Dimension fiir konkrete Schulfécher, ohne Riicksicht darauf, ob es sich um Human-
wissenschaften oder exakte Wissenschaften handelt.

Wie funktioniert das

Das Projekt Die Schule tanzt - Bildung in Bewegung wird auf drei Ebenen
umgesetzt:

1. SEMINAR DIE SCHULE TANZT UND VORBEREITUNG aur cie Zusammenarbeit ines Pacagogen mic dem
Hunstler/Choreographen

Das Ziel des Seminars besteht in einer Begegnung von Choreographen und
Pidagogen, die Raum bekommen, um gegenseitig Bildungsbedarf und kiinstle-
rischen Bedarf kennenzulernen. Kiinstler fertigen in Zusammenarbeit mit dem
Padagogen ,mafgeschneidert” Form und Inhalt des Projekts fiir eine entspre-
chende Klasse und ein entsprechendes Fach. Das Seminar ist fiir PAdagogen
gleichzeitig eine Motivation zur Integration eines neuen Bildungselements in
den Unterricht. Kiinstler und Padagogen haben einen Projektreferenten, mit
dem sie die Anforderungen den Projektbedarf konsultieren kénnen.

¢. PRAKTISCHER TEIL - Umsgtzung von Modeliprojeicen

Lehrer und geschulte Kiinstler bilden nach gemeinsamer Ubereinkunft und auf
der Basis der gegenseitigen Vorlieben, dem Lehrfach, der Zusammensetzung des
Kollektivs und weiteren entsprechenden Kriterien ein Paar (Pidagoge + Kiinstler).

Schule Na Radosti, Zd4r nad Sazavou 2017
Foto: Dragan Dragin



Der Kiinstler bereitet in Zusammenarbeit mit dem Pddagogen Form und Inhalt
des Projekts mafgeschneidert vor. Der Kiinstler interveniert regelmaRig im
Unterricht, und zwar zwischen einem und drei Monaten. Der Pddagoge lasst
sich durch die kreative Herangehensweise inspirieren und kniipft durchge-
hend an diese Intervention auch im iibrigen Unterricht an. Die Schiiler realisie-
ren das kreative Projekt des Unterrichts in Bewegung und lernen, den ,Kérper in
Bewegung" als kreatives Instrument der Erkenntnis und des Merkens wahrzu-
nehmen. Ein starkes Element bei den Proben sind auch Anschaulichkeit, Spiel,
Zusammenarbeit und gegenseitige Teilhabe.

Die Umsetzung kreativer Projekte bietet den Choreographen auch die praktische
Gelegenheit, auch eine neue Form des professionellen Wirkens auszuprobieren.
Schulen, Kindern und Pddagogen erdffnet sich so die Gelegenheit, in den choreo-
graphischen Prozess hineinzuschauen und aus ich praktische Erfahrungen mit
kreativem Unterricht in Bewegung mitzunehmen.

Das Projekt wird immer von einer 6ffentlichen Prasentation der Ergebnisse
und einer verbalen Einschédtzung vonseiten der Projektleitung, des
Kiinstlers, des Padagogen und der Kinder abgeschlossen. Die abschlieRende
Préasentation ist ein Moment eines nichtformalen Meinungs-, Anregungs- und
Anmerkungsaustauschs.

Die Kinder werden auch Bestandteil eines offentlichen Auftritts auf dem interna-
tionalen Festival fiir modernen Tanz KoresponDance, was fiir sie oft einen ,Aha-
Effekt” darstellt, indem sie sich klarwerden, was sie eigentlich erreicht haben.

3. VORFUHRUNG - Runcer Tisch

Feedbacks wird von einem offentlichen ,Runden Tisch“ abgeschlossen, wo es
Raum zum Teilen von Erfahrungen, fiir Antworten und fiir eine Prasentation
der Ergebnisse vor Fachleuten und einer breiten Offentlichkeit gibt. Es kommt
so auch zu einer Erweiterung und Erhohung der Qualitét der Projekte dank des
Feedbacks. Im Rahmen der Umsetzung von Modellprojekten an Schulen und
auf der Basis von Erfahrungen kommt es zu einer weiteren Konkretisierung der
Methodologie.

Rickkopplung von Choreograpnen und Padagogen

Rickkopplung gab es durch die Teilnehmer des Projekts Die Schule tanzt 2016.
Die folgenden Reaktionen stammen aus der Umsetzung des Projekts an vier
Schulen in der Region Zd4r nad Sazavou.

Markéta Kafkova

In der Organisation SeS.Ta ist Markéta Kafkova
mit der Leitung von Bildungsprojekten fir
Tanzpadagogen und Choreografen beauftragt so-
wie mit Tanzprojekten, die in den Bereich Bildung
und kinstlerische Aktivitdten fir Kinder ber-
greifen. Im Bereich Tanz interessiert sie sich fir
Uberschneidungen mit dem Alltag und anderen
Fachern und zugleich fir Tanztherapie und authen-
tische Bewegung. Tanz und weitere Kunstformen
sind ihr durch Kurse der Analyse menschlicher
Bewegung nach Rudolf von Laban sowie dank ih-
rer Kenntnisse der Feldenkrais-Methode und dank
ihres eigenen kiinstlerischen Schaffens vertraut. Sie
hat auch als Architektin und Projektantin in Irland
gearbeitet. Als Producerin und Projektleiterin im
Bereich zeitgendssischer Tanz und Bildung wirkte
sie an europaischen Projekten mit. lhre Freizeit nutzt
sie flr ehrenamtliches Engagement.

Svermova 4, 2017 Foto: René Remi$




Quelle: blog.se-s-ta.cz
Runder Tisch Die Schule tanzt - KoresponDance, 9.7.2016
Jana Bohutinskd

Im Jahre 2016 fand das Projekt Die Schule tanzt an vier Grundschulen
in Zddr nad Sdzavou statt, und zwarimmer in Form einer kurzfristigen
Zusammenarbeit. Mit den Kindern arbeiteten vier Paare bestehend
immer aus einem Choreographen/einer Choreographin (Zdenka
Brungot Svitekovd, Jan Bdrta, Barbora Ldtalovd, Jana Bitterovd) und
einer Lehrerin. Diese kombinierten die kiinstlerische und die pdda-
gogische Arbeitsweise mit Kindern. Der grundlegende Rahmen des
Projekts war ndmlich das Bemdiihen, ein konkretes Schulfach oder ein
ausgewdhltes Thema, das in der Klasse resoniert, mit Bewegung und
Tanz zu verbinden, es fiir die Kinder auf andere Weise zu eréffnen, und
zwar Uber einen kreativen Prozess. Das Projekt inspiriert sich in Frank-
reich, wo eine solche Zusammenarbeit an Schulen normal ist (jedoch
langfristig). Deshalb nahm an dem runden Tisch, der beim Festival
KoresponDance reflektierte, was in diesen vier Fillen gelungen war,
auch Sophie Billy teil, die mit dhnlichen Projekten in Frankreich lange
Erfahrungen hat. Ihr Know-how brachte sie tiber Workshops auch in

Tschechien ein.

Zdenka Brungot Svitekova arbeitete mit Kindern einer fiinften
Klasse, und zwar im Juni 2016. Das Thema war der menschliche
Korper. Ausgangspunkt war fiir Zdenka das Studium eines Teils
eines Lehrbuchs zum menschlichen Korper, nach dem die Kinder
lernen - Gelenke, Knochen, Muskeln, Blutkreislauf, Puls, Herz,
Stoffwechsel... Sie arbeitete mit den Kindern intensiv vier Stunden
pro Woche, was von den Kindern hohe Konzentration verlang-
te. Anfangs musste sie die Erwartungen der Kinder mit dem in
Verbindung bringen, woran sie tatsdchlich arbeiten wollten. Ein
weiteres Thema brachte in die gemeinsame Arbeit ein Madchen
im Rollstuhl ein - man musste also gemeinsam suchen, wie man
sie mit den Kindern bewegungsméfRig verbinden konnte, so dass

jeder seinen Platz in der Gruppe fand, damit alle einander eben-
biirtig waren, wie man einander zuhdren, sich Aufmerksamkeit
schenken, gegenseitig helfen und gemeinsam existieren konnte;
das Méddchen brachte auch eine andere Qualitét der Bewegung in
das Geschehen ein. Das Lehrbuch an sich zeigte eine Art Vorschlag
fiir eine Vorstellung, der sich dann unter dem Einfluss der Gruppe
entwickelte und vereinfachte.

Jana Bitterova arbeitet mit den Kindern ebenfalls im Juni 2016, zwei-
mal pro Woche fiir vier Stunden; insgesamt trafen sie sich sechs-
mal. Thre Gruppe umfasste 19 Kinder und war recht kompakt. Sie er-
hielt eine konkrete Aufgabe aus der Mathematik - Bruchrechnung.
Jana ging zur Inspiration in den Unterricht und stellte fest, dass
das Thema in Wirklichkeit eng mit dem Tanz verbunden ist. In der
konkreten Arbeit iibertrug sie die Briiche dann mit den Kindern
in Bewegung und Raum - beispielsweise mit Drehen des Korpers
um eine Halbkreis, durch Laufen in zwei Drittel des Raumes hin-
ein u. 4., schrittweise entstanden viele Ideen. Am Anfang waren
es der Korper und das Rechnen, die das rationale Gehirn beschaf-
tigten, doch schrittweise kamen Bewegung, Bilder, Vorstellungen
und Metaphern hinzu... Da sie mit den Kindern auf dem Geldnde
des Schlosses von Zd4r arbeitet, handelte es sich fast um site-spe-
cific-Vorgehensweisen, die den konkreten Ort beriicksichtigten,
den sechseckigen Brunnen u. 4. Ein Positivum fiir die Kinder war
schlieflich auch, dass sie den Beruf der Choreographin naher
kennenlernten.

Des Weiteren: Sechs Sinne, Jan Barta 3. Klasse. Handwerke, vor allem
Glaser, Bara Latalova Einklassenschule, 1. 4. Klasse. Anm. Der
Ursprungstext wurde an dieser Stelle gekiirzt.

Es ist wichtig, dass das Positive an der Zusammenarbeit nicht nur
von den Lehrern, sondern auch von den Kindern wahrgenommen
wird, wie Lehrerinnen und Kiinstler sagen. Einige wiirden diese
Erfahrung gern noch einmal wiederholen, andere betrachteten sie
als einmalige Aktion, die sie bereichert hat. Aus den Erfahrungen
der Lehrerinnen, Choreographinnen und des Choreographen er-



gaben sich auch mehrere Themenkreise, die sich wirkungsvoll

durch Tanz in den Schulen fiir die Kinder eréffnen und weiter-

fithren lassen:

— Kennenlernen der eigenen Person, des eigenen Kdrpers, der eigenen Qualitét der Bewe-
gung, Begegnung mit sich selbst als kreativem Wesen,

— Kennenlernen der Gruppe, der Klasse als Kollektiv, das zusammenarbeitet, kommuniziert,
gemeinsam schopferisch tatig ist und eine abschlieBende Présentation als Gemeinschaft-
swerk vorbereitet,

— Entwicklung sozialen und inklusiven Denkens,

— Andere Sichtweise auf das Lernen und Ausbau des Bewusstseins um nichttraditionelle
Arten des Lernens (holistisches Herangehen — das Mittel zum Lernen ist der gesamte
Korper),

— GroBeres Bewusstsein fiir den Beruf des Choreographen.

Dies korrespondiert damit, was Sophie Billy am runden Tisch
konkret zum Ausdruck brachte. Ihrer Meinung nach ist ndmlich
Tanz als Kunst euch ein Medium, ein einzigartiges und natiir-
liches Mittel zu weiteren Zielen.

Das Zentrum fiir choreographische Entwicklung SE.S.TA ist
das einzige Zentrum fiir choreographische Entwicklung in der
Tschechischen Republik. Mit seinem Konzept und Portfolio
an Aktivitaten erfiillt es den Standard ausldandischer Zentren,
ist jedoch dem tschechischen Umfeld, den Kiinstlern und dem
Publikum angepasst. SE.S.TA befindet sich an der Grenze der pro-
fessionellen Bildung, der fachiibergreifenden Zusammenarbeit,
der theoretischen Forschung, der Arbeit mit dem Publikum und
seiner Aktivierung. Grundlegende Themen der Aktivitdten von
SE.S.TA sind Internationalitdt und fachiibergreifendes Wirken.

Martina Kessel: Bundesverband Tanz in Schulen e. V.  Zeit-
gendssischer Tanz in der kulturellen Bildung

Der Bundesverband Tanz in Schulen setzt sich fiir den zeitgends-
sischen Tanz in der kulturellen Bildung und dessen Verbreitung
im Rahmen kultureller Bildungsangebote ein. Mittlerweile ragt
unser T4tigkeitsfeld weit iber den Bereich Schule hinaus, so dass
der Name etwas irrefiithrend ist, doch hat unsere Arbeit im schu-
lischen Feld begonnen.

Martina Kessel

Martina Kessel studierte Tanz und Tanzpadagogik
an der Akademie in Rotterdam und Essen. Danach
absolvierte sie das Studium der Ethnologie,
Islamologie und Padagogik an der Universitat
in Koln am Rhein. Sie war als wissenschaftliche
Mitarbeiterin an den Unis in Gottingen und KéIn am
Rhein angestellt. Von

2003 bis 2013 arbeitete sie im Tanzhaus NRW, wo
sie unter anderem das Projekt Take-off: Junger Tanz
im Rahmen von Tanzplan Deutschland leitete und
die Sektion Tanz fir junges Publikum aufbaute. In
diesem Kontext begleitete sie das Programm fiir
junges Publikum aus szenischer Sicht und arbei-
tete mit vielen Tanzern und Choreografen an der
Entwicklung von Tanzproduktionen zusammen.
Seit 2013 ist sie in Berlin als Projektleiterin von
ChanceTanz tatig und foérdert unter Nutzung von
Mitteln des Bundesministeriums fir Bildung und
Forschung kiinstlerische Tanzprojekte fiir Kinder
und Jugendliche. AuBBerdem ist sie als selbststandi-
ge Dramaturgin und Beraterin tatig und organisiert
zudem fiir die Berliner Festspiele im Rahmen des
Tanztreffens der Jugend das Choreografen- und
Tanzerforum.
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In Deutschland ist der Tanz in Schulen zwar theoretisch in Fachern
wie Musik oder Sport verortet, wird jedoch praktisch eher sel-
ten vermittelt. Den Lehrer*innen fehlt diesbeziiglich haufig die
Expertise, so dass sie sich an diesen Bereich kaum heranwagen.
Tanz ist in der Regel eine Freizeitbeschéftigung, die von Kindern
und Jugendlichen in privatwirtschaftlichen Einrichtungen erlernt
und betrieben wird. Oder sie schliefRen sich wie z.B. in der HipHop
Szene mit Peers zusammen, um mit und voneinander zu lernen und
zu trainieren.

Als vor mehr als zehn Jahren in vielen Bundesldndern die soge-
nannte ,offene Ganztagsschule Einzug hielt, die nach dem regula-
ren Unterricht eine Betreuung der Schiiler*innen gewéhrleistet, er-
offnete sich fiir viele Tanzer*innen ein neues Betatigungsfeld. Der
Nachmittag soll neben einer Hausaufgabenbetreuung u.a. auch kul-
turelle Angebote bereithalten und hier war und ist der Tanz eine
willkommene Bereicherung. Da die Tanzpadagogik in Deutschland
kein geschiitztes Berufsfeld darstellt, kam sehr schnell die Frage
nach der Qualitét der Angebote auf. Dies gilt natiirlich nicht nur im
schulischen Umfeld, sondern auch fiir den privatwirtschaftlichen
Sektor. Allerdings geht man hier eher davon aus, dass der Markt
die Angebote reguliert, was allerdings auch nicht immer der Fall ist.

Die Griindung unseres Vereins im Jahr 2007 ging mit dem Bediirfnis
vieler Tanzer*innen und Tanzinstitutionen einher, sich einge-
hend iiber ihre Arbeit mit Kindern und Jugendlichen im schu-
lischen Kontext auszutauschen. Dariiber hinaus sahen wir die
Notwendigkeit, die Angebote qualitativ einzubetten und ei-
nem unkontrollierten ,Wildwuchs® im schulischen Bereich et-
was entgegenzusetzen. Wir entwickelten damals einen ersten
Qualitatsrahmen, den wir mittlerweile auch auf den auRerschuli-
schen Bereich erweitert haben. Dies geschah insbesondere durch
unsere Beteiligung am Programm ,Kultur macht stark. Biindnisse
fiir Bildung“ des Bundesministeriums fiir Bildung und Forschung, in
dessen Rahmen wir in den Jahren 2013 - 2017 {iber sechs Millionen
Euro zur Verfiigung hatten, um auBerschulische Tanzangebote fiir
Kinder und Jugendliche zu fordern, die in bildungsbenachteiligen-
den Kontexten aufwachsen. In den kommenden fiinf Jahren sind wir
mit einer Férdersumme von insgesamt 7.5 Millionen Euro erneut an
dem Programm beteiligt.

Qalitatsrahmen des Bundesverbandes Tanz in Schulen aus dem Jahr 2017

TANZVERMITTLENDE

Verfiigen tiber:

ein kiinstlerisches Selbst- und
kritisches Vermittlungs- verstdndnis.
Sie bringen tanzfachliches Kénnen,
tanzkiinstlerische Expertise und
Vermittlungserfahrungen ein

TEILNEHMENDE

Gestalten die Projekte aktiv mit
und erfahren Kompetenzen in:
Wahrnehmen, Erkunden, Uben,
Gestalten, Prdsentieren, Inszenie-
ren, Kommunizieren, Rezipieren,
Reflektieren und Verstehen

ZEITGENOSSISCHER TANZ

Sein Ausgangspunkt ist der
Kérper als Fundament des
Wahrnehmens und Erlebens,
des Gestaltens und Sich-Au-
sdriickens, des Interagierens
und Kommunizierens

QUALITATS-SICHERUNGS-
INSTRUMENTE EINRICHTUNGEN
aus dem Kultur-,
Bildungs- und Sozial-
hereich

Im Folgenden stelle ich unseren derzeitigen Diskussionsstand und
aktuellen Qualitdtsrahmen vor. Grundsétzlich vertreten wir kein
normatives, sondern ein relationales Qualitatsverstandnis, das
besagt, dass wir dann von ,guter” Qualitat sprechen wir, wenn ein
Angebot die von den verschiedenen Partnern und Perspektiven an
das Projekt gestellten Anforderungen erfiillt.

Es geht also um verschiedene Perspektiven und Ebenen, die es zu be-
trachten gilt und die fiir eine Qualititsbestimmung bedeutsam sind.

Folgende Aspekte sind hier wichtig:



— Was sind die institutionellen Kontexte, in denen Tanz angeboten wird?

Qualitatsrahmen BY Tanz in Schulen 2017

Gegenstandsbereich ist der Zeitgenossische Tanz, der sich u.a.

durch folgende Merkmale auszeichnet:

— Ermischt historisch gewachsene mit neuen Tanz und Bewegungsformen (Hybriditdt).

— Er sucht und experimentiert mit Bewegungs und Tanztraditionen, indem er Bestehendes
aufbricht (Dekonstruktion).

— Erstellt dominante Korper und Genderideale in Frage, indem er von den Bewegungsformen
des Individuums ausgeht (Individualitat).

— Eriiberschreitet spartenspezifische Grenzen (Interdisziplinaritét)

— Ernutzt den Korper als Medium der Vermittlung, fokussiert den Prozess und nicht das Pro-
dukt und beleuchtet die Wechselbeziehung von Krper und Medien (Intermedialitét).

Die Fokussierung auf den Prozess und nicht auf ein eventuell so-
gar bereits vorgegebenes Produkt ist fiir uns ein wichtiger Aspekt
in der Arbeit mit Kindern und Jugendlichen, um die Individualitat
zu starken und das Erfahren der eigenen Selbstwirksamkeit zu er-
moglichen. Aus diesem Grund miissen Tanzvermittler*innen ne-
ben einer Fachkompetenz in Form von tanzpraktischem Kénnen,
einer tanzkiinstlerischen Expertise und einem tanztheoretischen
Wissen auch {iber reflektierte Vermittlungskompetenzen und iiber
Erfahrungen in der Arbeit mit Gruppen verfiigen.

Als Verband vertreten wir einen kritischen Vermittlungsansatz,
der das Kennenlernen des zeitgenossischen Tanzes mittels prak-
tischen Tuns und reflektierter Auseinandersetzung ermoglicht.
In diesem Kontext verstehen sich alle Beteiligte als Lernende und
Lehrende. Die gemeinsame Arbeit ist stirkenorientiert und eréffnet
Réume, die eigene Selbstwirksamkeit im individuellen und gesell-
schaftlichen Kontext zu erfahren.

Tanzangebote sind in der Regel Kooperationsprojekte zwi-
schen Kultur-, Bildungs- und Sozialeinrichtungen sowie in ihrer
Umsetzung natiirlich auch zwischen den Teilnehmer*innen und
Vermittler*innen. Wichtig fiir das Gelingen dieser Kooperationen
ist eine abgestimmte Konzepterstellung, eine Verteilung von
Zustdandigkeiten, das Festlegen von Kommunikationswegen,
die Klarung raumlicher und organisatorischer Aspekte als auch
Absprachen hinsichtlich moglicher Qualitétssicherungsverfahren,

die z.B. durch regelmiRige Treffen und dem Einsatz von
Evaluationstools realisiert werden konnen. Auf der Ebene des
Verbandes steht zur Qualitdtssicherung eine verbandseigene
Projektdatenbank zur Verfiigung, die der Selbstreflektion, der
Evaluation und der Sichtbarmachung der Tanzprojekte dient.
Dariiber hinaus steht das durch uns entwickelte Format der
,Fachlichen Begleitung®, in dem diverse Tdnzer*innen bereits ausge-
bildet wurden, zur Verfiigung. Der regelméfige Fachaustausch auf
Verbandsebene und die Vernetzung wissenschaftlicher Forschung
runden das diesbeziigliche Angebot ab.

Anwendungsfelder: ChanceTanz und Tanzkunst mit gerlichteten Menschen

Auf der Basis des Qualitdtsrahmens haben wir das Konzept

ChanceTanz entwickelt, welches wir im Rahmen von ,Kultur macht

stark” realisieren. Wir sind hier zwar ,nur” férdernd tatig, doch ver-

setzen uns die Auswahl der Antrdge und die durch uns konzeptio-
nell fixierten Vorgaben in die Lage, qualititswirksam zu agieren.

Dies tun wir u.a. durch:

— Priifung der tanzkiinstlerischen und pédagogischen Eignung der Vermittler*innen anhand
der mit den Antrdgen eingereichten Lebensldufe

— Einsetzen einer Fachjury (bestehend aus Vertretern aus Tanzkunst, Bildungs und Sozialbere-
ich), die die kiinstlerische Idee im Hinblick auf Inhalt, Umsetzungsplanung und Offenheit fiir
die Ideen und Anliegen der Kinder und Jugendlichen, bewertet.

— DieVorgabe, dass die Projektleitung im Zweierteam erfolgt, dem mindestens ein*e Tanzkiin-
stler*in angehort. Zweite Leitungskraft kann je nach inhaltlicher Ausrichtung oder Gruppen-
konstellation ein*e Kiinstler*in einer anderen Sparte, ein*e Sozialpadagog*in etc. sein. Das
Teamteaching ist ein wichtiger Aspekt im Hinblick auf die Arbeit mit Kindern und Jugendli-
chen, die in sogenannten bildungsbenachteiligenden Kontexten aufwachsen.

— Die Vorgabe, dass die Biindnispartner (es sind It. Vorgaben des Ministeriums immer drei
Partner fiir ein Biindnis notwendig) ihre Aufgaben und Zusténdigkeiten sowie ihre Kommu-
nikationswege und Austauschformate in einer Kooperationsvereinbarung regeln. Dies setzt
einen Abstimmungsprozess vor Projektstart voraus.

— Die Vorgabe, dass neben der Tanzpraxis auch der Besuch von Tanzauffiihrungen mit an-
schlieBender gemeinsamer Reflektion zu einem Projekt gehdrt.

— RegelmdBige Fachtage, die den Austausch pflegen und thematischen Input geben.

— Die gefdrderten Antrage sind zur Reflektion und Dokumentation zur Nutzung der verband-
seigenen Projektdatenbank verpflichtet.
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QUALITATSRAHMEN

n Schulen+

Teilnehmende

gestalten die Projekte oktiv mit und
erfohren Kompetenzen in unterschiedlichen
Bildungsdimensionen des Tanzes.

Zeitgendssischer

fanz

in der kulturellen Bildung

bietet Raum fiir die kiinstlerische

und individuelle Auerung aller Menschen.
Sein Ausgongspunkt ist der Kérper als
Fundoment des Wahrnehmens und Erlebens,
des Gestaltens und Sich-Ausdriickens,
des Interngierens und Kommunizierens.




Der Bundesverband Tanzin Schulen

vertritt einen kritischen Vermittlungsansatz, der das Kennenlernen des zeitge-
nossischen Tanzes mittels praktischen Tuns und reflektierter Auseinanderset-
zung erméglicht. In diesem Kontext verstehen sich alle Beteiligten als Lernende

BUNDESVERBAND TANZ
INSCHULEN e. V.

Der Bundesverband Tanz in Schulen setzt sich fiir den zeitgenéssischen Tanz in
der kulturellen Bildung und dessen Verbreitung im Rahmen kultureller Bildungs-
angebote ein. Ein Kernstiick seiner Arbeit ist die Qualitatsentwicklung und
-sicherung der Vermittlung von Tanzkunst an Kinder und Jugendliche.

Der Verband versteht sich als Plattform fiir Akteure aus dem Feld und gestaltet,
basierend auf dem Know How seiner Mitglieder, ein Netzwerk fiir Erfahrungsaus-

und Lehrende. tausch und fiir kriteriengebundene Grundlagen. Diese tanzkiinstlerische
Bildungsarbeit insbesondere fiir Kinder und Jugendliche zu entwickeln und

auf der politischen Ebene zu vertreten, ist seine Aufgabe.

Die gemeinsame Arl st starkenorientiert und erbffnet Raume, die eigene
Selbstwirksamkeit im individuellen und gesellschaftlichen Kontext zu erfahren.

Zeitgeniissischer Tonz zeichnet sich u.o. durch
folgende Merkmale aus:

er mischt historisch gewachsene mit neuen Tanz- und Bewegungsformen
.. sucht und experimentiert mit Bewegungs- und Tanztraditionen, indem er Bestehendes aufbricht
.. stellt dominante Kérper- und Genderideale in Frage, indem er von den Bewegungsformen des
Individuums ausgeht
.. iberschreitet spartenspezifische Grenzen
.. nutzt den Korper als Medium der Vermittlung, fokussiert den Prozess und nicht das Produkt und
beleuchtet die Wechselbeziehung von Korper und Medien

Bildungsdimensionen im Tanz

wahrnehmen/empfinden/erleben: Das Angebot bietet einen geschiitzten
Raum fiir die Durchlassigkeit von Empfindungen und die Differenzierung
der Wahrnehmung zwischen sich und der Welt.

explorieren/iiben/gestalten: Das Angebot bietet durch die Handlungsformen
der Imitation, der Improvisation und der Komposition sowohl alleine als
auch in der Gruppe die Gelegenheit zur Exploration und Gestaltung.
présentieren/inszenieren: Das Angebot bietet den Raum, um unterschied-
liche Prasentationsqualitaten aus Tanz und Performance entdecken und
erproben zu kdnnen.

kommunizieren und interagieren: Das Angebot bietet Gelegenheiten, Kom-
munikationsformen im und tiber den Tanz kennen zu lemen, zu erproben
und interdisziplindre gesellschaftliche Beziige herzustellen und anzuwenden.
rezipieren/reflektieren/verstehen: Das Angebot enthalt Maglichkeiten

zur Rezeption und Reflexion sowie zum Verstandnis von Tanz und seiner
Wertschatzung.




Mareike Uhl

Mareike Uhl studierte Angewandte Theaterwissen-
schaft in GieBen und Rennes (F). Nach Stationen am
Hessischen StaatstheaterWiesbaden, Nationaltheater
Mannheim, TAT und Schauspiel Frankfurt arbeite-
te sie als Produktionsleiterin und Dramaturgin fiir
Tanz-, Performance- und Filmproduktionen sowie
als Ubersetzerin. Seit Ende 2008 gehérte sie fest
zum Team des Tanzlabor 21, dessen Projektleitung
sie 2012 Ubernahm. Seit 2016 ist sie leitende

Projektkoordinatorin der Tanzplattform Rhein-Main,
einem Kooperationsprojekt des Kunstlerhauses

Mousonturm und des Hessischen Staatsballetts.

116/ MODUL C: FACHWORKSHOPS

Neben ChanceTanz flieft die Grundlagenarbeit des Verbandes auch in die tanz-
kiinstlerische Arbeit mit gefliichteten Menschen ein. Nachdem im Jahr 2015 mehr
als eine Million Menschen allein in Deutschland Schutz vor Krieg und Krisen
suchten, stieg die Anzahl an Tanzprojekten mit gefliichteten Menschen rasant
an. Viele Tanzer*innen boten (und bieten) sehr unmittelbar ihre Unterstiitzung
an, indem sie mit Kindern, Jugendlichen und Erwachsenen in Unterkiinften
tanzten. Die Herausforderungen sind in diesem Kontext fiir alle Beteiligten
immens, so dass wir auf der Grundlage unseres Qualitdtsrahmens und unter
Mitwirkung von Expert*innen u.a. eine praxisbezogene Empfehlungsliste fiir
die Arbeit mit gefliichteten Menschen erstellt haben, die in einer umfinglichen
Broschiire neben vielen Fachbeitrégen aus Theorie und Praxis abgedruckt und
auch online auf Deutsch, Englisch und Arabisch zu finden ist.

Die Broschiire und alle weiteren Informationen zum Bundesverband Tanz in
Schulen sind auch auf der Homepage www.bv-tanzinschulen.de nachzulesen.

Mareike UL Tanz in Schulen in Frankfurt und Rhein-Main Tanzprojekte mit
Kindern und Jugendlichen im schulischen Alltag

Seit der Spielzeit 2006/07 fiihrt das Tanzlabor 21 bzw. als Nachfolgerin die
Tanzplattform Rhein-Main® vielseitige Tanz-in-Schulen-Projekte in Frankfurt
und der Rhein-Main-Region durch und schafft damit Strukturen fiir die
Forderung und Integration von Tanz in Schulen. Als Griindungsmitglied des
Bundesverbandes Tanz in Schulen e.V. arbeitet die Tanzplattform Rhein-Main
aktiv an der Entwicklung von Standards. Ziel ist es, zeitgendssische Tanzkunst
und Tanzkultur in der schulischen Bildung, in allen Schulformen und -stufen,
in Theorie und Praxis zu etablieren. Zeitgenossischer Tanz soll verstérkt fes-
ter Bestandteil umfassender Bildung und Personlichkeitsentwicklung fiir
Schiilerinnen und Schiiler werden.

Ende 2006 entwickelte das Tanzlabor 21 gemeinsam mit der Frankfurter
Choreografin und Sportwissenschaftlerin Wiebke Droge ein eigenes Tanz-
in-Schulen-Konzept, das bis heute stindig weiter verfeinert wird. Unter ih-
rer Leitung wurde 2007 auch das erste Tanzprojekt mit einer 11. Klasse an
der Viktoriaschule Darmstadt erfolgreich abgeschlossen. Seither haben
24 Tanzkiinstlerinnen und -kiinstler mit Schiilergruppen in Integrierten

64 Das Tanzlabor 21 war von 2006 bis 2015 am Kinstlerhaus Mousonturm ansdssig und u.a. stark im Be-
reich der Tanzvermittlung aktiv. Seit 2016 wird das Tanz-in-Schulen-Programm des Tanzlabor 21 von der
Tanzplattform Rhein-Main fortgefiihrt, einem Kooperationsprojekt des Kiinstlerhaus Mousonturm und
des Hessischen Staatsballetts (Darmstadt/Wiesbaden).



Gesamtschulen (IGS), Gymnasien, Grundschulen, Férder-, Berufs-
und Kulturschulen® gearbeitet.

Inhaltlich zielen die einzelnen Projekte darauf ab, auf schiiler-
gerechte Weise Entwicklungs und Auffithrungsmethoden, Ziele,
Menschenbild und Bewegungsformen sowie Techniken des zeit-
genossischen Tanzes zu vermitteln.

IndenProjekten setzen sich das Tanzlabor 21 bzw. die Tanzplattform
Rhein-Main und die beteiligten Kiinstlerinnen und Kiinstler stark
mit den jeweiligen Gegebenheiten vor Ort auseinander: Welches
Interesse und Wissen ist bei den Schiilerinnen und Schiilern vor-
handen? Welche zeitlichen und rdumlichen Voraussetzungen sind
gegeben?® Entsprechend der bestehenden Ausgangssituation kon-
nen die jeweiligen Projekte inhaltlich und zeitlich individuell an die
Moglichkeiten und Programme der Schulen angepasst werden.

Meist findet das Tanz-in-Schulen-Projekt wochentlich zweistiindig
im Unterricht statt. Andere Projekte laufen drei bis vierstiindig oder
integrieren ganze Projektwochen. Der gesamte Projektzeitraum mit
einer Schiiler*innengruppe lduft mindestens iiber drei Monate bis
zum Abschluss, ideal ist die Arbeit {iber ein Schulhalbjahr. Ziel ist,
ldngerfristige (mehrjihrige) Kooperationen mit einzelnen Schulen
zu schliefen, da sich auf diese Weise ein Verstdndnis fiir den zeit-
gendssischen Tanz und seine Ausdrucksformen aufbauen kann.
Dariiber hinaus konnen sich die kooperierenden Institutionen auf
diese Weise gut kennenlernen und ihre Zusammenarbeit besser
miteinander gestalten und verzahnen.

Mit der Sonderpédagogischen Wallschule (Frankfurt), der IGS Alexej
von Jawlensky (Wiesbaden), der Freiligrath-Grundschule (Frankfurt),
der IGS Heinrich Kraft (Frankfurt)) IGS Bernhard Adelung
(Darmstadt) und der IGS Herder kooperierte das Tanzlabor 21, spé-
ter die Tanzplattform Rhein-Main, bereits mehrjahrig. Die Projekte
an der Wallschule und der IGS Jawlensky laufen beispielsweise be-
reits seit 2011.

65 Zu den hessischen Kulturschulen siehe https://kultusministerium.hessen.de/
pressearchiv/pressemitteilung/kulturschulen-hessen-gehen-dritte-staffel, Zugriff am
11.10.2017.

66 Dies gilt sowohl fiir Projekte in Schulen als auch solche im Freizeitbereich.

Die einzelnen Tanz-in-Schulen-Projekte zielen in der Regel auf die
Entwicklung kleiner Tanzperformances ab, die abschlieRend auf-
gefithrt werden. Dafiir werden als Auffithrungsorte kleine Theater,
Schulaulen oder Turnhallen gewahlt. Da bei den Projekten die
Schiilerinnen und Schiiler im Vordergrund stehen, wird sehr dar-
auf geachtet, ein ihnen entsprechendes Prasentationsformat zu ent-
werfen. So ergeben Auffithrungen im grofRen 6ffentlichen Rahmen
nicht immer Sinn und andere Abschlussformate entstehen. Bisher
wurden gute Erfahrungen mit folgenden Alternativen gemacht:

Jenseits der direkten kiinstlerischen Arbeit mit den Schiilerinnen
und Schiilern setzt die Tanzplattform Rhein-Main ihren
Schwerpunkt auf das Vernetzen und Kooperieren mit allen
Vertretergruppen, die mittelbar und unmittelbar mit Tanz in
Schulen verbunden sind bzw. zukiinftig verbunden sein werden.

Im Vorfeld der jeweiligen Kooperationen finden beispiels-
weise Vorbesprechungen mit den Schulen zum Zwecke der
Auftragsklarung statt, um Ziele des Projekts, Tanzverstandnis,
Wiinsche, Visionen - und manchmal auch Missionen - zu kliren. So
entstehen eine gemeinsame Erwartungshaltung und ein konstruk-
tives gemeinsames Gestalten.

Damit sich alle Projektbeteiligten wéahrend der Projektumsetzung
austauschen und voneinander profitieren koénnen, fin-
den  regelméfige  Projektleiter*innentreffen, = Workshops,
gegenseitige Projektbesuche und zusammenfithrende
Auffiihrungsveranstaltungen, wie z.B. der Tanz-in-Schulen-
Tag, statt. Somit wird sowohl den Kiinstler*innen, als auch den
Schiiler*innengruppen und anderen Projektbeteiligten Moglichkeit
zum Austausch geboten.



Projektleiter*innentreffen sollen beispielsweise den Kiinstler*innen
dazu verhelfen, sich als Teil eines Netzwerkes zu verstehen, inner-
halb dessen sie sich iiber Erfahrungen austauschen, Rat holen und
starken konnen. Wissen und Anregungen werden auf diese Weise
weitergegeben und sinnvoll miteinander verkniipft. Neben theore-
tischen Hilfestellungen konnen auch gegenseitige Projektbesuche
daraus hervorgehen.

Der im Jahr 2012 eingefiihrte, jahrlich stattfindende Tanz-in-
Schulen-Tag bringt alle Projektbeteiligten auflerhalb der Schule
zusammen.” So konnen sich neben den Kiinstler*innen auch
Schiiler*innen, Lehrer*innen und Eltern iiber Erfahrungen austau-
schen und sich durch gemeinsam Erlebtes verbinden. Der Tanz-in-
Schulen-Tag soll, dhnlich wie die Projektleiter*innentreffen, das
breite Netzwerk der Tanz-in-Schulen-Projekte verdeutlichen und
zu einer starkeren Verbindung zwischen allen Beteiligten fiihren.

Neben dem reinen Austausch wird bei den Tanz-in Schulen-
Projekten auch fachliche Begleitung fiir die Kiinstler*innen wah-
rend ihrer Projektumsetzung angeboten. Ziel dabei ist, eine
permanente Qualitdtssicherung der laufenden Projekte zu gewéahr-
leisten. Dieses Beratungsmodell wurde vom Bundesverband Tanz
in Schulen eV. initiiert. Bundesweit gibt es mittlerweile 15 ausge-
bildete Personen.®

Die fachliche Begleitung soll Hilfe in herausfordernden tanzprakti-
schen Situationen bieten und das individuelle Potenzial der projekt-
leitenden Kiinstlerinnen und Kiinstler in der tanzkiinstlerischen
Vermittlungsarbeit fordern.®® Daher soll der Sinn dieser Begleitung
nicht in der Kontrolle der Projekte durch eine externe Person lie-
gen, sondern die Kiinstlerinnen und Kiinstler in ihren konkreten
Anliegen unterstiitzen und Hindernisse aus dem Weg rdumen.
Die Tanzplattform Rhein-Main arbeitet in diesem Kontext eng mit
Wiebke Droge zusammen.

Um den Tanzkiinstlerinnen und -kiinstlern weitere Hilfestellungen
fiir eine bestmogliche Projektumsetzung zu geben, bietet die

67 Der Tanz-in-Schulen-Tag findet immer im Theatersaal des Kinstlerhauses Mousonturm
statt.

68 Vgl. http://bv-tanzinschulen.de/fachliche-begleitung-2/, Zugriff am 11.10.2017.

69 Zur fachlichen Begleitung vgl. http://bv-tanzinschulen.de/fachliche-begleitung-2/, Zu-
griffam 11.10.2017.
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Tanzplattform Rhein-Main noch einige weitere Module an. In ihrer
Gesamtheit sollen sie zu einer Bewusstwerdung und Reflexion der
eigenen Ansétze fithren, um diese im weiterfithrenden Prozess kla-
rer vertreten und praktisch besser umsetzen zu kénnen.

Beispielhaft soll hier der zweitagige Workshop ,einfddeln - how to
start a dance in schools project™ genannt werden, welcher sich mit
der Vorbereitung auf kiinstlerische Projekte in Schulen beschaf-
tigt und der Frage nachgeht, wie sich kiinstlerische bzw. tanzeri-
sche Ideen in konkrete Arbeitsschritte {ibersetzen lassen. Anders
als in der Arbeit mit professionellen Tanzkolleg*innen brauchen
Schiiler*innen meist zusétzliche oder gar ganz andere Koordinaten,
um die Ideen der projektleitenden Kiinstler*innen zu verstehen,
anzunehmen und aktiv mit einzusteigen zu konnen. Kreative
Mitarbeit kann nur aufbauend auf gemeinsamem Verstdndnis er-
folgen und muss somit erst durch klare Kommunikation geebnet
werden.

70 DerWorkshop wird regelmaBig veranstaltet und dann zu Gunsten der intensiveren Wei-
terbildung Kunst Rhein-Main zeitweilig ausgesetzt. Von 2014 bis 2017 erprobten wir im
Rahmen einer Forderung des Bundesministeriums fiir Bildung und Forschung (BMBF)
das Weiterbildungsformat ,Kunst Rhein-Main’, das sich an Kinstlerinnen und Kiinstler
aus den Berteichen zeitgendssischer Tanz, Theater und Performance richtete und zum
Ziel hatte, die Teilnehmenden in ihrer kiinstlerischen Arbeit in Bildungskontexten zu
starken.



Marianna SrSiiova, Jan Preiffer: Kreative Partnerschaft — Praxisbeispiel fiir die
Zusammenarbeit mit bildenden Kiinstlern

DasProjekt wird im Rahmen des Textes der gleichen Autoren in Teil B vorgestellt.

Markeéta Pastorova, Jana Randakova, Jan Svoboda: Gesamtschau bildender
Werke von Kindern und Jugendlichen — Prasentation als Teil des Schaffens-
prozesses

1. Botschaft und Ziele der Gesamtschau bildender Werke von Kindern und Ju-
gendlichen

Diese Shows finden im Auftrag und mit finanzieller Unterstiitzung des
Kulturministeriums statt und werden durch das Nationale Informations und
Beratungszentrum filir Kultur, Referat ARTAMA™ organisiert. Die Events ha-
ben eine langjahrige Tradition, da sie bereits seit 1975 stattfinden; sie sind
als Triennale™ konzipiert. Sie haben nicht den Charakter eines Wettbewerbs,
akzentuieren jedoch die konzeptionelle und langfristige Arbeit von Lehrern
(Kunstpidagogen in schulischen und auferschulischen Einrichtungen einschlieflich
von Museumsbildungspersonal)”®, wobei die kreativen Ergebnisse der Schiiler de-
ren natiirliches Ergebnis sind.

Deren Ziel besteht darin, derartige Methoden der Arbeit mit Kindern und
Jugendlichen zu finden und zu propagieren, die die bisherige Herangehensweise
an diesen Bereich erweitern. Das betrifft nicht nur die Innovation der Mittel des
visuellen Schaffens, sondern insbesondere die Aufmerksamkeit gegeniiber den
aktuellen Themen und deren visuellen Erfassung im Kontext der Entwicklung
der aktuellen Kunst.

71 Nationales Informations- und Beratungszentrum fir Kultur, Bereich ARTAMA www.nipos-mk.cz.

72 Die ersten zehn Jahrgénge der Show fanden in der Galerie Vysocina in Jihlava statt. Die elfte Show
fand 2005 in der Miinzstitte der staatlichen Burg und des Schloss in Cesky Krumlov statt. Der zwélfte
Jahrgang fand 2007 im staatlichen Schloss Lytomysl, der 13.im Jahre 2010 in der Mélzerei in Pisek und
der 14. Jahrgang im Jahre 2013 auf der gotischen Burg in Litoméfice statt. Die letzte 15. Gesamtschau
konnte im Oktober 2016 in den Industriebereichen des Bata-Areals im 74. Gebdude in Zlin besucht
werden. Im Jahre 2007 wurde die Website http://www.vytvarneprehlidky.cz/ eingerichtet, die von NI-
POS-ARTAMA verwaltet wird. Das spezialisierte Webportal dient als einmaliger Raum fiir die Veréffentli-
chung von Projekten, didaktischer Materialien von Propositionen und Informationen zu in Vorbereitung
befindlichen Seminaren und zu den eigentlichen Events. Dort sind die Kataloge, bildenden Projekte und
Informationen zur 12., 13, 14. und letzten 15. Gesamtschau zu finden.

73 Daran nehmen Schulen und auBerschulische Einrichtungen aus der gesamten Tschechischen Repub-
lik teil, von den Kindergarten und Grundschulen bis hin zu Spezialschulen, Kunstgrundschulen, Gym-
nasien, Kunststudios, Kinder- und Jugendheimen, Freizeitzentren und Privatateliers.

BILDENDE
HUNST

Moderation: Markéta Pastorova

Markéta Pastorova hat an der Pdadagogischen
Fakultat der Karls-Universitdt Prag studiert. Sie un-
terrichtete an Grundschulen und leitete Methodik-
Abteilungen in Instituten fiir Weiterbildung. Ab 1996
arbeitete sie am Pddagogischen Forschungsinstitut
(VUP), derzeit ist sie am Nationalen Institut fiir
Bildung (NUV) beschiftigt. Schon lange befasst
sie sich mit der Erstellung von Lehrpldnen. Sie ist
Fachbetreuerin fiir Kunst und Kultur, kiinstlerische
Grundausbildung und Querschnittsthemen. In
den Jahren 2009 bis 2011 leitete sie die Abteilung
+Konzeption der allgemeinen Bildung”. Seit 2005 un-
terrichtet sie als externe Dozentin an der Akademie
fiir Kunst, Architektur und Design (Vysoké Skole um-
éleckoprimyslové) in Prag. Pastorova ist Mitglied
von Fachraten und Kommissionen, seit 2016 auch
einer Arbeitsgruppe der EU.
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Jana Randakova

Jana  Randdkovd hat  Tschechisch  und
Kunsterziehung an der Padagogischen Fakultat
der Universitat in Hradec Kralové studiert. Sie ist
Fachangestellte des NIPOS (Abteilung ARTAMA) fiir
kreative Aktivitaten fir Kinder. Sie hat langjahrige
praktische Erfahrungen als Padagogin im Bereich
Kunsterziehung an Grundschulen, am Gymnasium
und an der Hoheren Fachschule Publizistik
(VOSP).Sieist Lektorin des DVPP (Weiterbildung von
Padagogen) und publiziert fiir das Padagogische
Forschungsinstitut VUP (Methodisches Portal PVP,
Methodische Kommentare und Aufgaben zu den
Standards fir die Grundausbildung).
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In Anbetracht der sorgsam gewéhlten Themen der einzelnen Jahrgénge™ zeigen
die Events, was fiir den Kunstbereich und seine weitere Ausrichtung als wesent-
lich und inspirierend angesehen werden kann.

Aufgrund dessen, dass die Konzeptionen der einzelnen Jahrginge seit
2002 in Ankniipfung an die Gestaltung des Kunstbereiches laut den
Lehrplandokumenten”™ vorbereitet werden, sind die padagogischen Projekte
zu einer Quelle methodischer Vorgehensweisen, von Denkansatzen iiber die
Themen und zu Experimenten unter Einsatz vielfaltiger Methoden und Mittel
geworden. Nicht zuletzt sind die eigentlichen Projektinstallationen wichtige
Anregungen fiir von Stereotypen unbelastete DenkanstoRe iiber die Installation
bildender Arbeiten von Kindern als kreativer Akt.

DieBotschaftdesEventskannkurzundknappindenfolgendenPunktenzusammen-

gefasst werden:

— Unterstiitzung der padagogischen Anstze an sich bewusst entfaltende Kreativitét eines jeden Einzelnen auf
der Ebene des Schaffens, der Wahmehmung und Interpretation;

— Herangehen an den Schaffensprozess der Schiiler als Ganzes (Suche und Untersuchung von Themen, eigenes
Schaffen, Prasentation des schopferischen Prozesses und seiner Ergebnisse);

— Suche nach neuen und gewdhnlich nicht-benutzten Présentationsmethoden, Wahrmehmung der Prasen-
tation des Schaffensprozesses und seiner Ergebnisse als individuellen kreativen Akt auch unter Nutzung der
Informations- und Kommunikationstechnologien;

— Reflexion der Ergebnisse der schdpferischen Arbeit der Schiiler und der eigenen padagogischen Arbeit und
derjenigen der anderen als Quelle fiir Inspiration, Erkenntnis und kreative Entwicklung;

— Nutzung der Sprache der Kunst, insbesondere der modernen bildenden Kunst als Mittel zur Erforschung der
Welt, der individuellen Herangehensweise an die Realitét, zum Ausdruck der personlichen Erfahrungen und
Kommunikation, Reflexion aktueller Themen in der visuellen Kunst, Shows der zeitgendssischen Kunst und
aktuelle Ausstellungen in den Galerien der Tschechischen Republik und weltweit;

— Unterstiitzung des systematischen Ansatzes des Schiilers (Autors) an die Dokumentation der eigenen krea-

7

N

Die Gesamtschaus bildender Werke in Cesky Krumlov und Litomy3| beschéftigten sich mit dem Thema
Kommunikation und der damit in Verbindung stehenden Begriffe: bildliche Kommunikation, Bildinter-
pretation, Netzwerk, Virtualitat und Interaktivitat. Das Thema versuchte, auf die Situation zu reagieren,
die der Ansturm neuer Informations- und Kommunikationstechnologien mit sich brachte. Diese Events
zeigten, dass man in der Bildung mit dieser grundlegenden Anderung zurechtkommen muss und dass
dies eine Gelegenheit dafiir bietet, dariiber nachzudenken, wie sie von der Kunsterziehung reflektiert
werden kénnen. Die 13. Gesamtschau bildender Arbeiten von Kindern und Jugendlichen im Jahre 2010
widmete sich dem vertieften Thema - Kommunikation zwischen Kunsterziehung und bildender Kunst.
Die Kommunikationsmittel der heutigen bildenden Kunst haben sich radikal gedndert — der Kuinstler ist
nicht mehr eine unerreichbare aufergewdhnliche Personlichkeit, sondern die Ergebnisse seiner kiinst-
lerischen Tatigkeit rechnen immer haufiger mit der Aktivitat seitens des Zuschauers. Damit nidhern
sich die Methoden und Ergebnisse des kiinstlerischen Schaffens den Methoden des kiinstlerischen bil-
denden Bereichs an, der damit die Gelegenheit bekommt, sich noch weiter mit der Welt der bildenden
Kunst zu verknuipfen.

Insbesondere Rahmenbildungsprogramm fiir Grundbildung und Gymnasien, siehe http://www.nuv.
cz/t/rvp-pro-gymnazia; http://www.nuv.cz/t/rvp-pro-zakladni-vzdelavani.
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tiven Tatigkeit und Unterstiitzung seines Mutes und seiner Lust, nach innovativen Prasen-
tationsmethoden seiner Ergebnisse zu suchen.

Die kontinuierliche und kreative padagogische Arbeit ist ein wich-
tiger Aspekt der gesamten Konzeption der Gesamtschaus, so dass
aus diesem Grunde zwischen den einzelnen Jahrgéngen stets
zwei zweitdgige Vorbereitungsseminare organisiert werden. Bei
Fachworkshops, Vorlesungen und nachfolgenden Diskussionen
(die auch von Konfrontation getragen sind), die von renommierten
bildenden Kiinstlern, Theoretikern und Didaktiker nicht nur aus
dem hildenden Bereich gefiihrt werden, ,reifen” die Themen heran,
die als ,aufregende” Themen wahrgenommen werden. D.h., dass sie
bislang auch von den Kunstpadagogen oder durch anderweitigen
Unterricht noch nicht bearbeitet worden sind. Die vorbereitenden
Wochenendseminare richten sich aber nicht nur auf die metho-
dische Reflexion neuer Inhalte und ihre visuelle Aktivierung aus,
sondern sind auch eine Gelegenheit zum Aufsaugen des Umfeldes
der Region und des Potenzials des Ortes, an dem das néchste Event
stattfinden wird.”

Die bildende Kunst und die visuelle Kultur entwickeln sich in der
heutigen Zeit sehr schnell und die Events (wie bereits gesagt wur-
de) versuchen, auf diesen Umstand mit einem Kreis von Fragen
zu reagieren, tiber die es sich lohnt nachzudenken, sich damit im
Unterricht zu beschéftigen und sie dann auch mit den anderen zu
teilen.

Es ist wesentlich, dass nicht nur die Themen, sondern auch der ei-
gentliche Ethos der Shows einschlieflich der Prasentationsformen
insbesondere Raum fiir die Reflexion dessen ermdglichen, was auf
dem Gebiet der bildenden Kunst passiert und dass auch entspre-
chend Raum fiir die Selbstreflexion der einzelnen Padagogen bleibt.

Ausgehend von diesen Pramissen ergibt sich dann auch die
Herangehensweise an die Auswertung der eingesandten Projekte
durch das Kuratorenteam.”

76 Der Wechsel der Orte, an denen die Vorbereitungsseminare und Events stattfinden, hat
nicht nur einen positiven Effekt darauf, dass die Shows in das breitere Bewusstsein in
den verschiedenen Regionen der Tschechischen Republik vordringen. Es geht ander-
erseits auch darum, dass neue Installationsmethoden und die eigentliche Dramaturgie
der Vernissagen, Begleitprogramme, Werbung usw. gefunden werden missen.

NIPOS-ARTAMA ernennt fiir jeden Jahrgang der Show ein Team von Kuratoren, das
aus Theoretikern und Didaktikern aus dem Bereich bildende Kunst und aus aktiven
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NIPOS-ARTAMA ernennt fiir jeden Jahrgang der Show ein Team von
Kuratoren, das aus Theoretikern und Didaktikern aus dem Bereich
bildende Kunst und aus aktiven bildenden Kiinstlern besteht. Bei
der Arbeit der Kuratoren wird die personliche Verantwortung da-
fiir ganz besonders hervorgehoben, welche Projekte als innovativ-
ste, originellste, mutigste usw. gewiirdigt werden. Der Grund fiir die
Auswahl eines jeden Projektes wird vom entsprechenden Kurator
schriftlich begriindet und sowohl im Bereich der Installation, als
auch im Katalog veroffentlicht.

Jeder Padagoge tibernimmt die Verantwortung fiir eine Gruppe, mit
der er seine Arbeit prasentieren mochte - jeder Kurator {ibernimmt
die volle Verantwortung fiir seine Auswahl und unterbreitet die
Griinde seiner Auswahl der Offentlichkeit.

Nachfolgend werden alle eingesandten Projekte in vollem Umfang
und ohne duflere Eingriffe ausgestellt. Die Installationskonzeption
ist als individueller kreativer Akt zu verstehen, der eine Art
Hohepunkt des entsprechenden Showjahrgangs darstellt.

Die Reflexion der ausgestellten Projekte erfolgt dann in Form einer
offentlichen Diskussion im Rahmen eines Analyseseminars.

2. IMPULSE — SCHAFFEN — PRASENTATION (14. Gesamtschau, Lito-
méfice 2013)

[iel und Absicht der Show

Das Event orientierte sich auf drei Momente des schopferischen
Prozesses: IMPULSE SCHAFFEN PRASENTATION. Es wurde
vorsatzlich kein eigenstdndiges Thema gewahlt, da das Thema
ja bereits der Schaffensprozess war. Die IMPULSE, aus denen
das Schaffen hervorging, wurden vollkommen der Auswahl der
Padagogen iiberlassen. Besonderes Augenmerk wurde darauf ge-
legt, dass der SCHAFFENS-Prozess einschlieRlich seiner Ergebnisse

bildenden Kunstlern besteht. Es sei noch daran erinnert, dass die Propositionen und
Themen der Shows durch den Fachrat ARTAMA - Beratungsorgan von NIPOS behandelt
werden. Die Aufgabe dieses Fachrats besteht darin, die Aktivitaten im bildenden Bere-
ich zu beobachten, zu analysieren und zu initiieren, insbesondere die Propositionen
festzulegen, die Anregungen zur Programmstruktur der Events zu formulieren und fur
jeden Jahrgang das Kuratorenteam zu nominieren, das aus Theoretikern und Didaktik-
ern aus dem Bereich bildende Kunst und aus aktiven bildenden Kiinstlern besteht.
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treffend dokumentiert und derart PRASENTIERT wird, damit die
innovativen und individuellen Herangehensweisen an das Thema
oder die Problematik, mit dem/der sich die einzelnen Projekte be-
fassen, so maximal wie moglich unterstrichen werden.

Die eigentliche PRASENTATION sollte dann im entsprechenden
Jahrgang zu einem organischen Bestandteil des gesamten kreati-
ven Prozesses und zur Inspirationsquelle nicht nur fiir die anderen
Padagogen werden, sondern sich auch darauf ausrichten, verschie-
dene Wege zu finden, wie man auch die Laiendffentlichkeit in den
Bann ziehen und entsprechend ansprechen kann.

Die IMPULSE, aus denen das Schaffen hervorging, sollten in der
Abschlussdokumentation derart erfasst und vorgestellt werden,
dass sie eine maximal in sich geschlossene Gestalt dahingehend ge-
wahren, aus welchen Quellen das Thema hervorgegangen ist und
wie sie sich bei der gegenseitigen Interaktion Lehrer/Kinder Schritt
fiir Schritt gewandelt hat und herangereift ist.

Ausstellungskonzeption

Fiir das Jahr 2013 wurden in einem zeitlichen Vorlauf (noch vor der
abschliefenden Definition der Ziele und des Vorhabens der Show) durch
die Stadt Litométice fiir das Stattfinden der Show Raumlichkeiten
auf der neu rekonstruierten, einstigen koniglichen Burg angebo-
ten. Dieses Angebot brachte interessante Herausforderungen mit
sich - z. B. Spannung zwischen der restaurierten urspriinglichen
Architektur und ihrem unzureichend definierten neuen Zweck.

i
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Die angebotenen Rdume - Wandelgénge in der ersten Etage - waren
von den Architekten der Rekonstruktion fiir keinen klaren Zweck
bestimmt. Sie dienen zwar als Zugang zum grofen Saal und zu wei-
teren Bereichen (eine Art Vorraum mit verschiedenen fremdartigen
Elementen), aber sie bieten dem Zuschauer keinen Grund, hier inne
oder sich gar ldnger aufzuhalten.

Fiir uns war es inspirierend, dariiber nachzudenken, wie wir die-
se Raumlichkeiten ,menschlicher gestalten” und wie wir daraus ei-
nen Ort des Treffens machen kénnen, und zwar nicht nur mit den
Pidagogen aus dem Bereich bildende Kunst, sondern auch mit wei-
teren Besuchern, einhergehend mit der Moglichkeit eines individu-
ellen bis hin zu intimen Erlebens dieses Treffens, wobei , Historisches
auf Modernes” trifft. Wir erachteten es fiir wichtig, diesem Ort ,nicht
die Luft zum Atmen zu nehmen“und ihm den luftigen Charakter und
seine Leichtigkeit zu bewahren. Bei den Erwdgungen im konkreten
Raum entstanden dann nach und nach Ziel und Thema der Show:
IMPULSE - SCHAFFEN - PRASENTATION.

Es war wichtig, dass in diesen Raumlichkeiten auch das
Vorbereitungsseminar ein Jahr vor der eigentlichen Ausstellung
stattfand. Die Pddagogen hatten somit die Moglichkeit, die Rdume
zu erleben, in denen die Prasentationen ihrer Projekte ausgestellt
werden sollten, sie konnten {iber deren angemessenste Form nach-
denken (es sei daran erinnert, dass gerade die Suche einer derartigen
Présentationsform, die als autonomes Objekt angesehen werden kénn-
te, der charakteristische Wesenszug dieser Show war) und sie konnten
auch tiber die abschliefende Platzierung nachdenken.



Die Ausstellung war als ,visuelle Bibliothek” konzipiert. Es war da-
her notwendig, dass die Dokumentationen und Prasentationen
den Betrachter nicht nur mit IThrem Inhalt, sondern auch mit ihrer
Bearbeitung in den Bann ziehen.

Die Dokumentation des kreativen Prozesses einschlieflich sei-
ner Ergebnisse konnte jedoch mit jedem beliebigen Medium
unter der Bedingung erfasst und bearbeitet werden, dass das
Objekt entweder eine individuelle Interaktion- z. B. physisches
Betrachten in der Hand (Buch, Katalog, Portfolio usw.) oder eine vir-
tuelle Betrachtung ermoglicht. Fiir beide ,Formate” wurden die
Kriterien mit Beriicksichtigung der Beschrinkungen festgelegt,
die durch die GroRe des Ausstellungsraums gegeben waren,; fiir die
Videoprésentationen war eine Lange von bis zu 10 Minuten, bei IT-
Présentationen eine durchdachte, anwenderfreundliche Form mit
einer Kapazitatsbeschrankung von 30 MB vorgegeben.

Die Raumlichkeiten ermoglichten keine invasiven Eingriffe (Bohren,
Nageln, Anlehnen usw.), so dass die visuelle Bibliothek als minima-
listische Installation umgesetzt wurde. Das gewihlte Material
(Papierschutzecken und Plastikzwischenlagen mit Hohlréumen - mit der
Klebepistole miteinander verbunden) und die eigensténdigen histo-
rischen Architekturelemente (Vorspriinge, Fensternischen) ermog-
lichten folgendes:

a) Nutzung der historischen architektonischen Elemente in direkter
Weise fiir die Installation verschiedener digitaler Prasentationen -
es entstand eine interessante Spannung zwischen der historischen
Architektur und der modernen Technologie

b) maRgeschneiderte Gestaltung direkt vor Ort fiir die bestmégliche
Darbietung der Préasentation mit einfachen (variablen, luftigen und
leichten) Modulsegmenten.

Mit diesen Modulen konnte je nach Bedarf wie mit Objekten im
Raum gearbeitet werden und somit konnten Rdume fiir Treffen und
fiir individuelles Betrachten - Interaktion mit dem prasentierten
Projekt gestaltet werden.

Die Gestalt der Préasentation wurde somit in diesem Showjahrgang
zum organischen Bestandteil des gesamten kreativen Prozesses,
und zwar nicht nur im Rahmen der einzelnen Projekte, sondern
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auch in der abschlieRenden Ausstellungsgestalt, die an und fiir sich
nicht nur zur Inspirationsquelle fiir die anderen Padagogen wer-
den, sondern die auch neue Wege aufzeigen sollte, wie man bilden-
de Werke von Kindern auch mit Berficksichtigung der modernen
Ausstellungs und Présentationsmethoden kiinstlerischer Projekte
ausstellen kann und wie man die Laienoffentlichkeit in den Bann
ziehen und ansprechen kann.

Die 15. Gesamtschau reagierte auf die neuesten Trends der visuel-
len Kultur mit Beriicksichtigung des sich wandelnden Charakters
der Bilder und ihrer medialen Wirkung.

Die Bilder werden aktiv, sie treten uns oftmals aggressiv entge-
gen und fordern unsere Reaktion. Diese Situation und gleichzei-
tig auch Herausforderung fiir den bildenden Bereich ist absolut
treffend im Text von Jaroslav Vancat (2015) charakterisiert, der
zum als Ausgangspunkt dienenden Rahmen sowohl fiir den Inhalt
der Vorbereitungsseminare, als auch fiir die Entwicklung des
Eventthemas geworden ist.

,Die Bilder attackieren uns regelrecht, sie greifen uns zu jeder Tages
und Nachtzeit in all ihren Formen in den Medien an, sie versuchen,
uns im 6ffentlichen Raum zu umzingeln, in der letzten Zeit zwingen
sie uns direkt unsere Reaktion in den interaktiven Applikationen
auf. Der Kampf dagegen ist fiir Jeden von uns bereits zu einer Frage
der geistigen Hygiene geworden.

Wir sollten aber keiner Panik verfallen und nur gegen derartige atta-
ckierende Bilder kdmpfen, die uns direkt bedrohen. Viele weitere
sind sehr niitzlich und ohne die bestandig neuen Moglichkeiten, die
sie bringen, wiirden wir die Kommunikation in unserer vielschich-
tigen Welt nicht mehr meistern. Der Kampf gegen diejenigen, die un-
sere Freiheit beschranken, ist jedoch auf mehrere Weisen moglich.
Man kann sich bemiihen zu erreichen, dass diejenigen, die uns ihre,
oft aggressiven oder verfiihrerischen Bilder unterbreiten, damit auf-
horen. Es ist aber auch moglich, uns mit unserer eigenen Immunitét
dagegen zu starken: das kann man am besten erreichen, wenn wir

sie in all ihren Funktionen so gut wie mdoglich verstehen, am be-
sten, wenn wir sie selbst erschaffen kénnen. Dann konnen wir sie
aufihre urspriingliche Funktion, die Funktion der Kommunikation
im Sinne der Verbindung von Einzelpersonen zu einem Ganzen, auf
die Erkenntnisfunktion und dsthetische Funktion, die Funktion der
Freude zuriickfithren.

Das Ziel der Show bestand in dem Thema, deren visuelle Mittel zu
untersuchen, zu entwickeln und zu prasentieren. Dies machte die
Suche einer Strategie erforderlich, wie die Bilder entstehen, wie mit
ihrem kommunikativen Inhalt, mit der immer haufiger benutzten
interaktiven Form gearbeitet werden kann. Deren Wahrnehmung
im 6ffentlichen Raum - das Wahrnehmen ihrer , Attacke”und gleich-
zeitig die Moglichkeit eines ,Gegenangriffs”. Es ist Raum zu schaffen,
in dem wir fiir uns selbst das MaR ihrer Wirkung bestimmen kon-
nen. Man muss sich vor Augen fiihren, wie man den Bildern Paroli
bieten und wie man sie auch fiir die aktive Kommunikation und
Erkenntnis nutzen kann.

Dem eigentlichen Event gingen zwei Vorbereitungsseminare voraus
(April 2015, Zlin” und Friihjahr 2016, Prag). Kurzum kann festgehal-
ten werden, dass sie die Suche nach Methoden betrafen, die zum
Verstandnis der postmodernen Zeit als System beitragen, das die
Konzeption einer einzigen Wahrheit und eines einzigen Ziels ab-
lehnt, aber eine alternative Herangehensweise an die Welt und die
Schaffung eines Raums fiir das Nachdenken und die Reflexion der
personlichen Erfahrung anstrebt.

Es ist wichtig, dass die Art und Weise der Prasentation und der ge-
samten Konzeption der Ausstellung nicht nur das Thema, sondern
auch den Prozess des Nachdenkens dariiber und inshesondere die
Schliisselmomente des kreativen Prozesses, die zu den Ergebnissen
fithrten, hervorhebt. Fiir die abschlieRende, von den Autoren er-

78 Da das erste Vorbereitungsseminar in Zlin stattfand (Zusammenarbeit mehrerer Insti-
tutionen: Nationales Informations- und Beratungszentrum fir Kultur (NIPOS) - Bereich
ARTAMA. Nationales Bildungsinstitut (NUV), NIDV, Alternative - Kulturinstituts Zlin, Mu-
seum Sid-Ostmahrens in Zlin, Bezirksgalerie fur Bildende Kunst in Zlin), konnten sich
die kiinftigen Eventteilnehmer mit der Stadt vertraut machen und deren Atmosphére
erleben).



arbeitete Présentation konnten verschiedene Medien unter der

Bedingung Einsatz finden, dass sie folgendes ermdoglichen:

— individuelle Interaktion — zum Beispiel physisches Betrachten in der Hand (Objekt, Buch,
Katalog), verschiedene Formen der ICT-Prasentation,

— Kommunikation mit dem breiteren Publikum im Kontext mit der Entwicklung des modernen
visuellen Schaffens einschlieBlich verschiedener Formen der Intervention in den 6ffentlichen
Raum,

— Dokumentation mit Aufzeichnungen von Aktivitéten einschlieBlich ihrer Présentation.

e
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Die 15. Gesamtschau der bildenden Werke von Kindern und
Jugendlichen wurde mit freundlicher Unterstiitzung des Direktors
der Gesellschaft Kovarna (Schmiede) VIVA,a.s. (www.viva.cz),
Ing. Cestmir Vanéura, in authentischen Industriehallen des Bata-
Areals im 74. Gebdude in Zlin veranstaltet. Es stand der Raum in
einem Fliigel einer Halle in der rekonstruierten Bata-Fabrik zur
Verfiigung, die die Gesellschaft Kovarna VIVA nutzt. Diese luftigen
Réume mit Tageslicht, das durch eine lange Reihe grofer Fenster
einfallt, und mit kiinstlicher Beleuchtung waren primér tiberhaupt
nicht fiir Ausstellungen bestimmt.

Fiir die Erstellung der Ausstellungskonzeption erwies es sich auch
als wichtig, dass die Einschétzung seitens der Kuratoren bereits in
den ,Ausstellungs“-Bereichen erfolgt und somit war es moglich, von
vornherein die Gesamtkonzeption der Ausstellung und die Auswahl
der geeigneten Standorte fiir die einzelnen Projekte zu iiberdenken.

Als grundlegendes architektonisches Element der Installation wur-
den Paletten gewihlt (sie wurden bislang bei keiner Installation ange-
wandt), und zwar insbesondere aus den folgenden Griinden: sie evo-
zierten die urspriingliche Funktion dieses Bereiches - Bewegung,
Transport, Produktion (in der Schmiede VIVA dienen sie heutzutage
der Auslieferung der Produkte und somit mussten die Paletten nicht ein-
mal angeschafft, sondern konnten kostenlos ausgelichen werden); sie
ermoglichten die Herausbildung einer einfachen, aber dabei statisch
multiplizierbaren Raumgestaltung’, die fiir die konkrete Kollektion
maRgeschneidert war und auRerdem wurden sie zu einem verein-
heitlichenden und gleichzeitig ,attackierenden” Raumelement.

Ein weiterer Vorteil der derart konzipierten Installation war die
Moglichkeit, fortlaufend und mafgeschneidert Ausstellungsboxen
zu gestalten und mit ihnen auf die ,attackierenden Bilder zu reagie-
ren und deren kommunikativen Inhalt zu starken. Die Installation
bildete somit eine Art Irrgarten, bei dessen Durchlaufen immer
neue Beziehungen zwischen den ausgestellten Werken, benutzen
Techniken und Présentationstechnologien - klassische Malerei,
Zeichnung, Objekte, Videos, Computer-Prasentationen- zu ent-

79 Die benutzte Verbindung der einzelnen Paletten (Elektrikerband fiir starke Kabel)
garantierte nicht nur eine hohe Festigkeit und Sicherheit, sondern erméglichte die
einfache bedarfsgerechte Umgestaltung; das verliehene Material wurde somit nicht
beschadigt und nicht zuletzt war auch die einfache Demontage nach Beendigung der
Ausstellung gewéhrleistet.
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decken waren. Nicht zu vernachlédssigen war auch deren Resonanz
mit dem Industrieraum.

Am 15. Oktober 2016 wurde das Event im Ausstellungsbereich, im
Verwaltungsgebdude von VIVA, a. s. feierlich mit einer Vernissage
eroffnet. Insgesamt waren 62 Teilnehmer - Kunstpiddagogen und
mehr als 60 weitere Personen einschlieflich von Vertretern des
Kulturministeriums, des Schulwesens, der zusammenarbeiten-
den Institutionen, auflerdem Vertreter der Stadt, Organisatoren,
Lektoren, Kuratoren, Kiinstler und Géaste aus den Reihen der brei-
ten Offentlichkeit zugegen.

Bestandteil des Analyseseminars waren Workshops, die von
Kunstpadagogen der ausgezeichneten Projekte durchgefithrt wur-
den. Es handelte sich um verschiedene Formen von Performance-
und Konzept-Events und audiovisuellen Projektionen, die mit dem
Thema der Show rédsonierten; wobei sich auch die die Ausstellung
besuchenden Kinder einbringen konnten.

Insgesamt wurden 75 zugesandte Projekte aller Alterskategorien
bis 19 Jahre ausgestellt, es nahmen insgesamt 53 Kunstpadagogen
aus 48 Schul- und auRerschulischen Einrichtungen aus der gesam-
ten Tschechischen Republik teil.

Fazit

Die Shows, die den kiinstlerisch-bildenden Bereich auf einmalige
Weise weiterentwickeln und propagieren und programmartig iiber
die Prasentationsmethoden als Bestandteil des kreativen Prozesses
nachdenken, treffen einerseits auf ein auergewohnliches Interesse
der Offentlichkeit am konkreten Ort, an dem das Event stattfindet
(und zwar nicht nur bei der Vernissage). Andererseits wird deren
Potenzial jedoch immer noch nicht hinreichend durch den kiinst-
lerisch-bildenden Bereich reflektiert, und zwar insbesondere mit
Beriicksichtigung der Notwendigkeit, die bisherigen eingebtirger-
ten (und mitunter sogar archaischen) Herangehensweisen an derar-
tige Wettbewerbe und Ausstellungen von ausgewihlten Bildern,
im besten Falle von Kollektionen, zu innovieren. Sofern dieser
Kunstbereich auf den Trend der modernen visuellen Kunst reagiert,
dann sollte seiner Aufmerksamkeit auch nicht entgehen, wie und
wo die moderne Kunst prasentiert wird, wie sie mit dem Zuschauer



arbeitet und welche Moglichkeiten fiir die Kommunikation und
Interaktion sie bietet.

Fotos: Markéta Pastorova, Jana Randakov4, Jan Svoboda

Peter Kamp, Sibylle Keupen: Alle Kiinste unter einem Dach - Vielfalt
als Starke und Schwache der Jugendkunstschulen in Deutschland

1. Was sind Jugendkunstschulen?

Jugendkunstschulen sind aulerschulische Einrichtungen der kul-
turellen Bildung speziell fiir Kinder und Jugendliche. Etwa 400 die-
ser Jugendbildungseinrichtungen bestehen heute in Deutschland,
europaweit haben sich die Jugendkunstschulen im Netzwerk
arts4all zusammengeschlossen.

Zum Kernangebot der bundesdeutschen Jugendkunstschulen
gehoren

— Kurse

— Projekte und

— offene Angebote

In allen Kunstsparten. ,Alle Kiinste unter einem Dach” anzubieten ist
das Ziel der Jugendkunstschulen, die hierdurch junge Menschen
in ihrer Personlichkeitsentwicklung unterstiitzen wollen. Kurse
sind kontinuierliche, fortlaufende und aufeinander aufbauen-
de Angebote, Projekte sind zeitlich befristete, der Erleichterung
des Einstiegs dienende Angebote, die thematische Schwerpunkte
verfolgen. In offenen Angeboten nutzen Interessierte die
Einrichtungsinfrastruktur (Fachrdume und Materialien) selbstbe-
stimmt und entdecken dabei kreative Arbeitsweisen.

Jugendkunstschulen arbeiten vernetzt in lokalen
Bildungslandschaften und kooperieren hé&ufig mit anderen
Einrichtungen, insbesondere formalen Bildungsinstitutionen wie
Schulen. Dem Anspruch nach, wollen sie alle Kinder und Jugendliche
durch ihre Angebote erreichen und dadurch den Anspruch nach
kultureller Bildung fiir Alle realisieren.

2. Profile und Strukturen in Deutschland

Der 1983 gegriindete Bundesverband der Jugendkunstschulen
und Kulturpidagogischen Einrichtungen (bjke) vertritt heute ein
bundesweites Netzwerk von 400 Mitgliedseinrichtungen, die sich
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Peter Kamp

Bildungsreferent  und  Geschéftsfiihrer — der
Landesarbeitsgemeinschaft  Kulturpadagogische
Dienste / Jugendkunstschulen NRW elV. (LKD),
dem Landesverband der Jugendkunstschulen
in Nordrhein-Westfalen. Lehramtsstudium
Philosophie, Geschichte (1. und 2. Staatsexamen),
Erziehungs- und Literaturwissenschaft (Germanistik
und Romanistik) in Minster. Freier Journalist
und Ubersetzer, ab 1991 Redakteur, ab 1992
Bildungsreferent und  Geschéftsfihrer  (1995)
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in 13 Landesverbdnden zusammengeschlossen haben. Je nach kommunaler
Verankerung sind die Jugendkunstschulen als auBerschulische Einrichtungen
der kulturellen Bildung Bestandteil der Jugend-, Kultur- und Bildungspolitik der
Stadte und Gemeinden. 650.000 Kinder und Jugendliche in Deutschland nutzen
das Bildungsangebot der Jugendkunstschulen.

3. Geschichte der Jugendkunstschulen in Deutschland

Jugendkunstschulen haben in Deutschland eine 50-jdhrige Geschichte. Die
tschechischen Kunstschulen standen ebenso Pate bei der Griindung erster
Jugendkunstschulen in Wesel (1968) und Wuppertal (1969) wie die flimischen
und niederldandischen Bildkunstschulen und Kreativitdtszentren. In der alten
Bundesrepublik hat sich das Wort ,Jugendkunstschule” seit Ende der 1960er Jahre
allmahlich verbreitet. Hierzu hat eine Reihe von Bundesmodellversuchen bei-
getragen. Ahnliche Wortpragungen sind ,Kunstschule” und ,Kreativitdtsschule®,
Eine eigene, altersiibergreifende Tradition hat die speziell in den 6stlichen
Bundeslidndern entstandene ,Volkskunstschule” (zuerst in Oederan, 1967). Mit
der deutschen Wiedervereinigung 1989 hat die Zahl der Einrichtungen in
Deutschland sprunghaft zugenommen.

In Europa hat sich der Name ,Jugendkunstschule” auch deshalb nicht verbrei-
tet, weil sich neben der weitgehend eingefiihrten Ganztagsschule die aufer-
schulische Jugendarbeit anders als in Deutschland nicht als eigensténdiges
Einrichtungsfeld etablierenkonnte. DaseuropéischeJugendkunstschulnetzwerk
hat sich daher auf den Namen ,Art Schools” versténdigt, der sich je nach nationa-
ler Tradition unterschiedlich ausdifferenziert.

Das Spektrum reicht von den ,Bildkunstschulen in Finnland iiber die (vor allem
in Norwegen und den Niederlanden entwickelten) Musik und Kunstschulen bzw.
Kulturschulen bis hin zum Jugendkunstschulkonzept, das ,alle Kiinste unter ei-
nem Dach” versammeln mdchte. Eine eigene, in der Stadtteilkultur veranker-
te Konzepttradition haben die im franzosischsprachigen Belgien verbreiteten
,Centres d'expression et de créativité” entwickelt.

4 \Vielfalt als Starke und Schwache

Grofte Herausforderung dieses bundesweiten Einrichtungsnetzwerks ist auch
heute noch die strukturelle Heterogenitét, z.T. auch deutliche Schwéche (in einem
foderalistisch gegliederten Staat) bei gleichzeitig hichst ambitionierten Zielen.

— Zur Stérke, was die Kinder und Jugendlichen angeht: sie bieten eine Vielfalt von Methoden, Inhalte und Zu-



gange in dem sie alle Kiinste unter einem Dach vereinigen.

— Zur Schwéche, was die die Strukturen und Fachkrafte angeht. Die Kontinuitét ist oft ungesichert, da die Breite
des Angebots sehr weitgehend, zu etwa 90%, durch Honorarkrafte gestaltet wird, die hiervon zumeist nicht
leben kénnen.

— Anstrengungen, dies im Foderalismus zu moderieren / gestalten. Hier stehen manche Bundeslénder erst am
Anfang, noch keines wirklich am Ziel eines flachendeckenden Angebots fiir alle Kinder Jugendlichen, insbe-
sondere benachteiligte Zielgruppen.

Daher ergreift die Trager und Einrichtungslandschaft immer aufs Neue die
Projektinitiative (etwa durch Wettbewerbe, Fachtagungen, Modellversuche, Neu-
Erfindungen im politischen Raum), um auf sich aufmerksam zu machen und die
Praxis vor Ort zu stérken.

Konkrete Beispiele hierfiir sind:

— Der Kunst-Code als interkulturelle Projektinitiative mit der Folge weitreichender Angebotsinitiative und
-entwicklung im Kontext Migration und Flucht. Projektuntertitel war:,,Jugendkunstschulen im interkulturel-
len Dialog". Dies hat vieles in Bewegung gebracht, eine groRe Offnung neuer Zugénge.

— Der Wetthewerh ,Rauskommen!” als VergroBerungsglas und Biihne des Besonderen im Allgemeinen: ,Ju-
gendkunstschuleffekt” in diesem Sinne korrespondiert dem friiher von Anne Bamford propagierten und
dokumentierten ,Wow-Effekt” hochwertiger, qualitativ gesicherter kultureller Bildung auf institutionell na-
chhaltiger Grundlage. Alle Projekte werden regelmaBig verdffentlicht auf www.bjke.de

— Analog sind auf Landerebene zahlreiche Jugendkunst und Jugendkulturpreise entstanden, der grofte da-
von in Nordrhein-Westfalen mit (alle zwei Jahre) jeweils 250 Bewerbungen um die Auszeichnung fiir eine
beispielhafte Kulturarbeit von und mit Kindern und Jugendlichen: www.jugendkulturpreis.de.

5. Verrechtlichung und Durchsetzung in Bund und Landern

Seit 1995 wird der Bundesverband der Jugendkunstschulen und
Kulturpédagogischen Einrichtungen kontinuierlich aus Mitteln des KJP (Kinder-
und Jugendplan) des Bundes gefordert und gehért damit zur gesetzlich abgesi-
cherten bundeszentralen Infrastruktur der Kinder und Jugendarbeit. Dass die
heutige Bundeskanzlerin Angela Merkel frither Bundesjugendministerin war,
hat dem Image des Einrichtungsprofils sicher nicht geschadet. (Merkel-Zitat
2008: ,Jugendkunstschulen sind nicht wegzudenken aus der Bildungslandschaft
in Deutschland®). Jugendkunstschulen waren ein wichtiges Thema des
Enquéte-Berichts ,Kultur in Deutschland“ des Deutschen Bundestags (2007).
Er forderte alle Bundesldnder u.a. dazu auf, gesetzliche Grundlagen zur
Jugendkunstschulférderung wie auch zur Musikschulférderung zu schaffen.
Seither sind einige Bundeslander dieser Aufforderung auch nachgekommen (da-
runter Berlin, Brandenburg, Mecklenburg-Vorpommern, Nordrhein-Westfalen), etli-
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che jedoch auch noch nicht. Eine durchgreifende staatliche Pflicht
besteht hierzu nicht.

Europaweit tauschen die Jugendkunstschulen sich im Netzwerk
arts4all aus (www.arts4all.eu). Jahrliche Netzwerktreffen finden in
den européischen Kulturhauptstéddten statt (zuletzt Aarhus 2017, ge-
plant Leeuwarden 2018) und werden (auf Linderebene) erginzt u.a.
durch die regelmafige Jugendbegegnung ,Walls and Bridges” von
inzwischen sechs Nationen, aber auch bilaterale Begegnungen mit
Tschechien, den Niederlanden, Frankreich u.a. Besonders intensive
Kooperationsbeziehungen zu tschechischen Kunstschulen unter-
hélt der bayerische Landesverband LJKE: www.ljke-bayern.de.

Ein kurzer Blick auf aktuelle Befunde wissenschaftlicher
Wirkungsforschung: Vom Jugendkulturbericht NRW (1993) bis zur
Nutzerbefragung ,JuArt” (2015 bis 2017) zieht sich als roter Faden das
Ringen der Praxis kultureller Bildung um Akzeptanz in Forschung,
Wissenschaft und Politik. Es gibt Gewissheiten, es gibt unleugbare
Fortschritte, aber der Weg zum Ziel scheint unendlich lang zu sein.
Zu den spezifischen Schwierigkeiten, als zivilgesellschaftliches
(also nicht-staatliches) Einrichtungsnetzwerk zu forderrechtlicher
Akzeptanz zu kommen, gehort eine eigene Dialektik von Freiheit
und Sicherheit in der extra-curricularen Bildung. Man kann es et-
was salopp mit dem Goethe-Wort (wir sind ja hier bei Goethe) persif-
lieren: ,Doch nur vor einem ist mir bang, die Zeit ist kurz, die Kunst
ist lang.”

Einige Anmerkungen zum Geschehen in der zeitgendssischen
Fotografie

Friiher galt der Spruch Jeder Tscheche ist ein Musikant. Heute kann
man ohne zu {ibertreiben sagen: Jeder Tscheche ist ein Fotograf. Die
Entwicklung der Technik, sowohl der klassischen, als auch der di-
gitalen Fotoapparate brachte eine derartige Vereinfachung und
qualitative Verbesserung der fotografischen Prozesse mit sich,
dass heute eigentlich Jeder technisch hochwertige Fotos anfer-
tigen kann. Doch nicht jeder schief8t derartige Fotos, die auch die
Gefiihle des Autors, seine Beziehung zum Sujet und eine Mitteilung
fiir die anderen ausdriicken. Dies ist der Grund, warum ich tiber die-
se Wandlungen und ihre Auswirkungen auf die moderne Fotografie
nachdenken méchte.

Und ich méchte etwas weiter ausholen. Was ich namlich fiir wichtig
erachte, dasist die Kreativitét. Das ist etwas, was man den Menschen
nur sehr schlecht erkldren kann, die diese Gabe nicht haben, die die
Welt nur nach groben Schemen beurteilen und die von ihrer eigenen
Perfektion iiberzeugt sind. Wie bereits gesagt, gilt also, dass jeder
fotografieren kann, der das Geld dafiir hat und sich die notwendige
Technik kauft. Aber in Wirklichkeit ist das leider ein naiver Irrtum,
unter dem die Mehrheit der Bevilkerung leidet (diese Meinungen wer-
den nattirlich von den Herstellern und Verkdufern gendhrt, da ihnen klar
ist, wie sich die Mdglichkeiten ihrer potentiellen Kunden vergréfiern und
was wdre, wenn sich die Entwicklung umkehren wiirde). Der Vergleich
zur Musik, der am Beginn dieser Erwagungen steht, hinkt doch et-
was, da es einen sehr langen Lernprozess erforderlich macht, bis
man wirklich Geige oder Trompete spielen kann. Das Uben oder das
eigentliche Musizieren ist fiir diejenigen, die die Téne gehort haben
und dann imstande waren, sie getreu nachzuahmen und zu spie-
len, eine Voraussetzung fiir Melodie, Rhythmik usw. dies sind dann
nicht nur formale, theoretische Begriffe, sondern haben ihren tiefen
praktischen Sinn. Das ist in der heutigen Fotografie oftmals nicht so.
Alswiirden wir einfach vergessen, dass man etwas von Komposition,
farblicher Gestaltung und weiteren kiinstlerischen Kategorien wis-
sen und dass man dazu noch seine eigene Kreativitét einbringen
muss. Das einfache Nachahmen fiihrt zur uferlosen Uberproduktion



von Bildern, die uns aufgezwungen werden. Daher ist es sehr wichtig, einen
Vergleich zur Hand zu haben, etwas davon zu wissen, was woraus und warum dies
entsteht, fiir wen es ist (nicht nur fiir den Auftraggeber von Kalendern, Ansichtskarten
usw.,), aber man muss auch alle moglichen weiteren Beziehungen verstehen, man
muss eben kulturell auf der Hohe sein.

Nicht jeder gebildete Mensch, der auch schreibt, ist ein Schriftsteller oder
Journalist und nicht jeder Fotograf ist somit ein besonderer Profi-Fotograf. In
diesem Prozess spielen Bildung und Talent eine gewisse Rolle, wobei auch die
Moglichkeiten zum Zug kommen. Karel Capek schrieb und fotografierte sei-
nen Hund Dasenka, obwohl wir ihn heute einen groRen Schriftsteller und
Amateurfotografen nennen. Ich glaube, er wire deswegen nicht beleidigt. Ein
Amateurfotograf zu sein, ist ganz sicher kein Schimpfwort, ganz im Gegenteil,
dies ist ein Wort, das aus dem Lateinischen stammt. Amo, amas, amare bedeu-
tet lieben und wer liebt, der kann nicht schlecht sein.

Seit den neunziger Jahren des vorletzten Jahrhunderts, als sich in Prag zwei
fotografische Richtungen, die gewerbliche und Amateurfotografie heraushil-
deten, kann beobachtet werden, dass es gerade die Amateure waren, die eine
kiinstlerische Entwicklung der fotografischen Kunst anstrebten. Die Fotografie
kannte als relativ junger Bereich, der sich logischerweise auf die Familie der
kiinstlerisch-bildenden Disziplinen stiitzte, in ihren Anfangen niemanden an-
ders als nur Amateure. Dies war dadurch gegeben, dass man, wenn man ein Bild
schieRen wollte, niemanden (einen Profi) zur Verfiigung hatte, der einem die be-
lichtete Platte, spéter den Film, entwickeln konnte und ein positives Bild hétte
entwickeln konnen. So tut es nicht Wunder, dass die Autoren - wie heute un-
ser beriihmtester Fotograf Josef Sudek oder der nicht minder berithmte Jaromir
Funke und viele weitere - in der zeitgendssischen Presse als Amateurfotografen
vorgestellt wurden. Es bietet sich also die Frage an, wo dieser Bruch zu finden
ist, ab dem tiiber diese weltbekannten Fotografen nicht mehr als Amateure ge-
sprochen wird. Meiner Meinung nach ist dieser Bruch praktisch tiberhaupt
nicht eingetreten, man benutzte fiir sie das Wort Amateur zwar nicht mehr, aber
haben sie etwa gehort, dass man von Sudek als Profi spricht?

Im Zusammenhang mit dieser Sichtweise ergibt sich die Frage, ob es heute
immer noch richtig ist, die Fotografen in Amateure und Profis zu unterteilen.
Sicherlich ja, aber man muss sich vor Augen fiihren, dass ein talentierter, ausge-
bildeter, geschulter und zum Denken befahigter Autor aus kulturwissenschaftli-
cher Sicht ein wahrhafter Autorist und er hat sicherlich das Recht, sich damit zu
briisten, bei wem er das gelernt hat, was er nun ausiibt. Es hangt nicht davon ab,
ob er diese oder jene Schule absolviert hat, es hdngt nicht davon ab, ob er ledig-
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lich Markengeréte benutzt, aber ganz sicherlich hiangt es davon ab,
was er dem Publikum zeigt, wofiir er sich nicht schdmen muss und
was ihm gegeniiber seine Freunde, aber auch die Fachkritik loben.

Es bleibt also nichts weiter iibrig, als sich zu wiinschen, dass so
viele wie moglich Menschen die Moglichkeit erhalten, zu einem
Amateurfotografen zu werden. Fotograf zur eigenen Freude, mit
der Moglichkeit, den Anderen die eigenen Sichtweisen auf das
Geschehen um uns herum zu zeigen und nicht zuletzt auch zur ge-
samtheitlichen kulturellen Gestaltung unserer Gesellschaft bei-
zutragen, aber Achtung: Nicht um jeden Preis. Der Preis fiir den
Massencharakter ist sehr gefdhrlich und triigerisch. Wir alle ste-
hen einmal am Anfang des Weges und es liegt ganz allein nur bei
uns, wohin uns dieser Weg fiihrt.

So gilt sicherlich, dass das Phdnomen der Fotografie in der
Gegenwart betrachtliche Ausmafe angenommen hat. Die im-
mer weiter perfektionierte Technik und der damit in Verbindung
stehende immer geringere Bedarf an Kenntnissen einerseits er-
moglichen eine immer grofer werdende Anzahl von fotografie-
renden Menschen, aber andererseits auch eine Schwemme von
Bildern. Dieser Prozess bringt auch eine andere als die klassische
Unterteilung der Fotografen mit sich. Zu den fritheren Kategorien
kommt noch eine weitere hinzu, und zwar die Kategorie, die wir
mit dem Arbeitstitel ,Konsumfotograf* bezeichnen kénnten. Wenn
der Fotograf von frither neben dem groRen fotografischen Gerit, ein
Stativ, Kupfer oder Glasplatten bzw. auch ein Handlabor mit sich
tragen musste, ist es klar, dass er eine jede Aufnahme sorgfaltig
ausgewdhlt und abgewogen hat. Jeder Fortschritt bei der Technik
ermoglichte die Vereinfachung der fotografischen Prozesse und die
Verbilligung sowohl der Fototechnik, als auch der Materialien, es
kam zwar zu einem Aufschwung der Fotografie, aber es galten im-
mer noch insbesondere bestimmte Beschréankungen, die durch die
Bearbeitung in der Dunkelkammer gegeben sind, die die Fotografen
zum Nachdenken {iber die einzelnen Aufnahmen und dazu bewo-
gen haben, dass sie sich kundig machten. Dies begann sich jedoch,
mit dem Antritt der verschiedensten Kompaktgeréte, aber insbe-
sondere mit dem massenhaften, praktisch weltweiten Antritt der
digitalen Fotoapparate zu dndern.

Das Fotografieren wurde somit auch Menschen zugénglich, die ein-
fach nur wussten, wo der Ausldser zu betétigen ist. Hier ist nicht nur
die Notwendigkeit abhandengekommen, genau zu beachten, dass
aufeinen Film 36 Bilder passen. Die Hersteller der Fotoapparate bie-
ten Gerite an, die einerseits selbst fotografieren und andererseits
eine derartige Ausstattung haben, von der wir vor fiinf Jahren nicht
einmal zu trdumen gewagt hatten. Natiirlich sind sie daher auch
recht anspruchsvoll in der Bedienung. Dies schlagt sich auch bei
der Herangehensweise an das eigene Schaffen wieder. Und so ent-
stehen Fotografien, iiber deren Entstehen nicht lange nachgedacht
wird, aber es entstehen auch Fotografien, die die Moglichkeiten der
Technik zum Erschaffen wahrhafter Kunstwerke nutzen. Man kann
hierbei immer noch von Amateurschaffen sprechen.

Aber was soll man zur nichsten Kategorie sagen, die zum Beispiel
von fotografierenden Smartphones représentiert wird? Dabei
kann man wohl bis auf seltene Ausnahmen nicht von einem
Schaffensprozess sprechen.

Wenn ich dies also zusammenfassen soll, ergibt sich, dass ein
Amateurfotograf ein Autor ist, der sich der Fotografie im Rahmen
seiner Freizeit voll und ganz widmet und ohne Ambitionen auf eine
finanzielle Wiirdigung seiner Arbeit kreativ tétig ist. Dies ist die
Grundvoraussetzung fiir das freie Schaffen ohne Beriicksichtigung
der kommerziellen Nutzung des Werkes. Der Autor ist nicht von den
Mitteln aus dem fotografischen Schaffen abhéingig und daher kann
er nach seinem besten Gewissen ohne Beriicksichtigung der gesell-
schaftlichen Nachfrage kreativ tétig sein. So kénnen Werke entste-
hen, die sich nicht anbiedern und nur der momentanen Nachfrage
Geniige tun. Derartige Werke iibersteigen dann mit ihrer Qualitat
sogar den Rahmen des hinldnglich wahrgenommenen Niveaus von
bildenden Kunstwerken.

Wenn wir uns die vorstehend angefiihrten Umstdnde vor Augen
fithren, dann miissen wir dariiber nachdenken, wie wir mit den ein-
zelnen Gruppen verfahren sollen. Insbesondere wenn wir beden-
ken, dass zwar die Uberzahl von Fotografen im mittleren und hé-
heren Alter zu finden ist, aber dass das Interesse am fotografischen
Schaffen auch bei der Jugend und bei den Schiilern anzutreffen ist,
wie z. B. die Teilnahmen an den Wettbewerben zeigen.



Die Fotografie ist ein Bereich, der in sich die Elemente des indivi-
duellen Schaffens mit dem Bediirfnis vereint, die geschaffenen
Werke in einem breiteren Kollektiv von Fotografen zu konfrontie-
ren. Sicherlich ist es in der heutigen Zeit nicht moglich, eine einzige
Sichtweise auf das Geschehen in der Amateurfotografie zu haben.

Fotografien entstehen in der Privatsphéare des Autors, der als ein-
zige Autoritét seine Sichtweise auf die Welt sucht, komponiert und
zuletzt bearbeitet. Da man aber die Richtigkeit des eingeschlage-
nen Weges seines Schaffens {iberpriifen muss, sollte man gezielt die
Gesellschaft gleichgesinnter Menschen aufsuchen, bei denen man
nachpriift, wie die Fotos ankommen.

In diesem Zusammenhang mdochte ich auch die bestandig diskutier-
te Frage erwdhnen, was wir eigentlich als eine Fotografie erachten.
Ist dies ein Foto auf Papier, sei es nun auf klassische Weise oder per
Druck entstanden, und ist eine Fotografie auch das, was auf einem
Bildschirm oder auf einer Flache projiziert wird? Ich personlich er-
achte als Foto das, was einmal gegeben ist das ist eben ein Foto auf
einer festen Unterlage. Einfach aus dem Grunde, da dies die finale
Gestalt ist, der der Autor eine Grofe, einen Ausschnitt, einen farbli-
chen Charakter gegeben hat und dass somit unter allen Umstédnden
Jeder das gleiche Bild sieht. Im Gegensatz zum Bildschirm. Nicht nur
der Umstand spielt eine Rolle, dass Jeder einen anders eingestellten
Bildschirm hat, sondern es ist auch kein Problem, den Ausschnitt,
die Grofe, das Licht, die Schatten und alles andere zu dndern, ohne
dass sich der Autor irgendwie daran beteiligen wiirde. Ich bin mir
bewusst, dass viele mit mir nicht einverstanden sind, aber ich wire
froh, wenn Sie etwas dariiber nachdenken.

Derzeit gibt es in Tschechien den Verband der tschechischen
Fotografen, in dem zugénglichen Informationen zufolge mehr
oder minder aktiv mehr als 50 lokale Fotoklubs tétig sind, die
mehrere Tausend Fotografen vereinen (wenn wir auf die Websites der
Fotoklubs schauen, dann sehen wir, dass praktisch mindestens jede Woche
in irgendeiner Region mehrere Fotoausstellungen erdffnet werden. Daraus
kann man herleiten, dass sich jeden Monat auf diesen Ausstellungen
mehr als 50 Fotografen prdsentieren). Wenn wir uns vor Augen fiih-
ren, dass allein an den letzten zehn Nationalen Wettbewerben
fir Amateurfotografie 1.648 Personen mit 10.777 Fotografien
teilgenommen haben, bestétigt dies das ansteigende Interesse

am Amateurschaffen und an der Moglichkeit des gegenseitigen
Vergleichs der Werke, des Meinungs und Erfahrungsaustausches
und an der Riickkehr zum Kollektiv. Vielerorts geht es um sehr
locker organisierte Kollektive, die jedwede Registrierung ableh-
nen. Ein Beispiel eines derartigen Fotoklubs sei der Klub Vyvojka
in Budweis, der an der Siidbchmischen Universitét tétig ist, dieser
Klub hat keine feste Satzung, aber seine Mitglieder treffen sich re-
gelmilig, organisieren Ausstellungen und Wettbewerbe. Ebenso
kann man auch vom Klub der Freunde der Fotografie in Karlshad
und von weiteren sprechen. Andererseits gibt es Fotoklubs, die ver-
standen haben, dass es fiir sie einen positiven Effekt hat, wenn sie
entweder als Vereine oder als kollektives Mitglied des Verbands der
tschechischen Fotografen registriert sind. Zu den bekanntesten
Kollektiven gehoren die Fotoklubs Nekazanka, der Freie Verband
der ostbohmischen Fotografen, Karvind Fos Sokolov, Balvan in
Jablonec nad Nisou, der Fotoklub von Ostrava, der Fotoinvalid-klub
in Pilsen und ich kénnte noch viele weitere auffithren.

Davon, welchen positiven Effekt fiir die Entwicklung der
Amateuraktivitdten die Moglichkeit mit sich bringt, sich auf pro-
fessionelle Hilfe von Organisationen der Region zu stiitzen, zeu-
gen die Ergebnisse in der Region Ostbohmen. In dieser Region gibt
es namlich als einziger das von der Region getragene Zentrum
zur Forderung von kiinstlerischen Aktivititen IMPULS, des-
sen Mitarbeiter sich darum verdient gemacht haben, dass die
Amateurfotografie in dieser Region gegeniiber anderen sehr ak-
tiv ist. Die Herangehensweise und Hilfe in den einzelnen Orten ist
betreffs des Umfangs und der Qualitét recht unterschiedlich. In
Varnsdorf ist dem lokalen Fotoklub das Museum, in Budweis wie-
derum die Stidbohmische Universitat, in Moravska Tiebova und in
Svitavy die Kulturzentren, die von der Stadt getragen werden, behilf-
lich. In der Mehrheit der Falle beschréankt sich jedoch die Hilfe auf
die Mitveranstaltung von Ausstellungen bzw. Wettbewerben.

Leider ist es bislang nicht gelungen, die Aktivitdten zu ersetzen,
die vor 2000 durch den Verband der tschechischen Fotografen im
Bereich Weiterbildung und Absicherung von Literatur und wei-
teren Materialien fiir diese Tétigkeiten entfaltet worden waren.
Wenn Debatten mit hervorragenden Autoren, Analyseseminare
oder Treffen zu Fotografien veranstaltet werden, dann handelt
es sich zumeist um lokale Veranstaltungen. Auch in der heuti-



gen Zeit der Internetverbindung gelingt es bislang nicht, dass
diese Veranstaltungen zu gemeinhin bekannten Events wer-
den. Eine strahlende Ausnahme bildet die sehr verdienstvolle
Tatigkeit von IMPULS in Hradec Kréalové. Nicht nur, dass dadurch
das Konservatorium fiir Fotografie der Region Hradec, eine beim
Schulministerium akkreditierte Schule, abgesichert wird, son-
dern im Verlaufe des Jahres werden auch interessante Workshops,
Kurse, Debatten und Seminare organisiert, bei denen die Besucher
alte Techniken, die Arbeit mit analoger Technik oder unter Aufsicht
von erfahrenen Pddagogen verschiedene fotografische Genres aus-
probieren konnen. Natiirlich kann eingewandt werden, dass es vie-
le Fach- und Hochschulen mit Ausrichtung auf Fotografie, ebenso
wie Dutzende Kurse und Workshops gibt, die oftmals jedoch fiir viel
Geld die Grundlagen beibringen. Dadurch kann aber keinesfalls
eine langfristige und aufeinander aufbauende Bildung ersetzt wer-
den. Dies versuchen die Wettbewerbe, gemeinsamen Ausstellungen
und Diskussionen zu Fotografien in den Fotoklubs zu ersetzen. Zu
den Veranstaltungen mit dem gréften Effekt gehort sicherlich das
tschechische Phanomen der sog. ,Landkartenbriefkreise".

Im Jahre 1893 entstand nach dem Muster des Verbands fiir
Amateurfotografen in Frankfurt am Main eine Institution von
Fotosammlungen, d.h. Fotokollektionen, die an andere Verbénde
geschickt wurden, die der Bildung und Information insbesonde-
re der Fotoklubmitglieder vom Land dienten. Diese Sammlungen
funktionierten derart mehr oder minder regelméRig bis zum Jahre
1908. Es handelte sich um Landkarten - Kollektionen von Bildern,
die per Post zwischen den einzelnen Fotoklubs verschickt wurden
und deren Ziel darin bestand, sich gegenseitig mit den Werken der
anderen Verbande vertraut zu machen und sich auf deren Basis im-
mer weiter zu vervollkommnen. Dieses Modell wurde nach 1919 in
abgewandelter Form vom Verband der Klubs der tschechoslowaki-
schen Amateurfotografen iibernommen und auch heute gibt es auf
einem dhnlichen Prinzip funktionierende Einrichtungen, die von
Amateurklubs organisiert werden. Derzeit gibt es insgesamt 14 der-
artige Einrichtungen. zu den bekanntesten gehoren die Sammlung
MO Blatenska rtze, die 1980 entstand, MO aus Budweis, MO
Bohmisches Paradies seit 1961, seit 1958 gibt es MO Nekéazanka und
nach der Teilung der Tschechoslowakei entstand der Petzvalsky
MO der Fotoklubs in der Slowakei und die Sammlungen von
Ratibotice, Turnov und Vyso¢ina. Worin liegt ihr wichtiger Beitrag?

Die Klubs erstellen Kollektionen von ,Papier“Fotografien ihrer
Mitglieder, diese Kollektionen werden an die anderen Mitglieder
des Verbands verschickt (das sind in der Regel 6 bis 12), die Mitglieder
treffen sich und bewerten diese Kollektion. Zum Schluss wird die
Punktebewertung addiert und auf einem gemeinsamen Treffen wird
der Jahrgangssieger bekannt gegeben. Somit kommt es zum gegen-
seitigen Kennenlernen, in Diskussionen werden die Kenntnisse be-
reichert und weiter ausgefeilt und die Ausstellung der siegreichen
Aufnahmen ist dann eine Art Prasentation der Fotografen.

Eine weitere Methode, wie man als Fotograf wirken und ihnen hel-
fen kann, sind Wettbewerbe und nachfolgende Ausstellungen. Ich
traue es mir nicht einmal zu schéitzen, wie viele Ausstellungen auf
Stadtebene stattfinden. Sicherlich gibt es jedes Jahr immer mehr da-
von als Fotoclubs. Auf republikweiter Ebene sind drei Wettbewerbe
erwahnenswert: Jedes zweite Jahr finden der Wettbewerb Premiéra
Hradec, der Wettbewerb Fotografisches Prag und natiirlich der
Nationale Wettbewerb der Amateurfotografie statt. Alle drei
Wettbewerbe sind schon lange keine regionalen Veranstaltungen
mehr. In Hradec nehmen Fotografen aus der ganzen Republik teil,
ebenso am Wettbewerb Fotografisches Prag, der in diesem Jahr
bereits zum zwolften Mal stattfand. Der Nationale Wetthewerb
ist zwar ein etwas jiingeres Phidnomen als die Fotosammlungen,
die verschickt werden (der erste Jahrgang fand im Jahre 1970 statt),
aber sicherlich ist diese Veranstaltung einer der am langsten,
ohne Unterbrechung stattfindenden Wettbewerbe in Europa. In
diesem Jahr erleben wir zwar den 37. Jahrgang, aber tatsdchlich
sind seit dem ersten Wettbewerb und der ersten Ausstellung von
Amateurfotografien 47 Jahre vergangen. Der erste Jahrgang fand
1970 in Briinn statt.

Um wenigstens etwas zu verstehen, in welcher Zeit das war, miissen
wir zumindest in aller Kiirze in die Geschichte der fotografischen
Bewegung in unseren Breiten zuriickblicken. Ich werde hier selbst-
verstdndlich nicht das Entstehen des ersten Amateurfotografen-
Klubs in Prag im Jahre 1889 beschreiben. Es ist eher wichtig, was
sich in den fiinfziger Jahren des 20. Jahrhunderts ereignete. Im
Kontext der politischen Situation wurden die bis zu jener Zeit eigen-
stdndigen Fotoklubs praktisch aufgelost, deren Vermogen wurde
in die Hande der revolutiondren Gewerkschaftsbewegung iibertra-
gen und in deren Rahmen wurde die Tatigkeit dann am haufig-



sten unter dem Dach des Gewerkschaftsverbandes ROH eines gro-
Ren Unternehmens fortgesetzt. Die methodische Tatigkeit wur-
de jedoch bereits ab 1951 von der damaligen Anstalt fiir kulturelle
Erziehungsaktivititen iilbernommen (heute NIPOS_ARTAMA).

Nach Anlaufschwierigkeiten konnte sich das Wirken der ,neuen”
Fotoklubs auch dank der allseitigen Unterstiitzung entwickeln. Es
ist selbstverstandlich, dass es in Einklang mit der Durchsetzung
des sozialistischen Realismus zur Unterdriickung der traditionel-
len Werte kam, die fiir itberkommen und bourgeois erklirt worden
waren. Trotz dieser Umstande verzeichnete die Amateurfotografie
insbesondere ab 1956 einen Aufschwung. In den sechziger Jahren
konnen wir dann von einer der besten Etappen in der Entwicklung
der Amateurfotografie sprechen. Das wachsende Interesse der
Fotografen, die geschaffenen Bedingungen und die gewisse
Lockerung der politischen Situation - das alles war der Grund, dass
die tschechische Fotografie in den sechziger Jahren wiederum auch
im internationalen MaRstab zu einem Begriff wurde.

Die immer grofer werdende Anzahl der Fotografen und die immer
besser werdende Fotoqualitét riefen den Bedarf nach haufigeren
Treffen, Vergleichen und Austauschen von Erfahrungen hervor.
Daher kam es auch zur Ausweitung der Fotowettbewerbe.

Logischerweise kam es dann zu einem republikweiten
Kraftemessen und es entstand in der Slowakei der Wettbewerb
AMFO. In den ungeraden Jahren fand dieser Wettbewerb im slo-
wakischen Martin statt. Die Struktur der Amateurbewegung in je-
nen Jahren hatte ihre Stiitze in den Kreisen und Bezirken und somit
war es logisch, dass der republikweite Wettbewerb dreistufig war,
d.h. von den Kreiswetthewerben gingen die gewtirdigten fotogra-
fischen Kollektionen in die Bezirksrunden und erst dann in die re-
publikweiten Wettbewerbe. Im Jahre 1969 wurde entschieden, dass
in den geraden Jahren ein Pendant zur AMFO als tschechischer
nationaler Wettbewerb stattfinden soll. Der erste Jahrgang fand
1970 in Briinn statt. Ab diesem ersten Jahr wird der Wettbewerb
bis zum zehnten Jahrgang regelmRig einmal alle zwei Jahre durch-
gefiihrt und war stets Bestandteil des Festivals der kiinstlerischen
Interessenaktivitaten, das immer zu Ehren eines Ereignisses oder
Jubildums ausgerichtet wurde. Dies alles hatte jedoch keinen

Einfluss auf die Lust der Fotografen, ihre Aufnahmen untereinan-
der zu vergleichen und sie auszustellen.

Die Bewertungsmoglichkeiten der Qualitéit der damals entstande-
nen Fotos wiirden Material fiir eine eigenstdndige Publikation erge-
ben und dies ist daher nicht Gegenstand dieser Abhandlung. Es ist
jedoch an einige Namen zu erinnern, die den Wetthewerb {iber viele
Jahre hinweg absolvierten, wie zum Beispiel Milan Borovitka, Vaclav
Podestat, Jit{ Platénka, Franti$ek Dostal, Antonin Spét, Jan Andél,
Ludmila Duskova und ihr Ehemann, Ivan Cisaf, Jaroslav Klasek und
weitere. Es ist interessant, dass in diesem Wetthewerb auch die heut-
zutage anerkannten Fotografen und Theoretiker wie zum Beispiel
PhDr. Dana Kyndrova oder prof. Birgus begannen, dessen Fotos beim
vierten Jahrgang des Wettbewerbes ausgezeichnet wurden.

Es ist schade, dass es bislang nicht gelungen ist, die vergange-
nen 47 Jahre detailliert einer Bewertung zu unterziehen und
alle Umstiande zu beleuchten, die dieser Wettbewerb durchlief.
Einerseits das Umziehen eines Wettbewerbs von einer Stadt in
die andere mit mitunter grofziigige Unterstiitzung und mit einem
hochwertigen professionellen Background, wohingegen anderswo
die Organisatoren einschlieflich der Teilnehmer auf die offensicht-
liche Not und das Desinteresse derjenigen stieen, die sich doch
fiir die Amateurfotografie hétten interessieren sollen. Trotz dieser
Feststellung ist es angebracht, den Organisatoren in allen Stadten,
in denen der Wettbewerb stattfand, zu danken. Sei es nun Briinn,
Olomouc, Kolin oder Svitavy. Insbesondere sind die Mitarbeiter des
SKS Svitavy hervorzuheben, die in diesem Jahr den Wettbewerb
zum 21. Mal organisieren. Seit 1989 findet dieser Wetthewerb be-
reits jedes Jahr statt.

Die Botschaft des Wettbewerbs sollte die Konfrontation des Schaffens
derjenigen Fotografen sein, die von ihrem Schaffen nicht existen-
ziell abhingig sind. Der Nationalwettbewerb und die nachfolgenden
Ausstellungen haben die Aufgabe, nicht nur das Beste vorzustellen,
was in der letzten Zeit auf republikweiter Ebene entstanden ist, son-
dern sie sollen ebenfalls aufgrund eines Vergleichs der einzelnen
Aufnahmen und Bewertungen der Jury zum weiteren kiinstlerischen
Wachstum der Amateurfotografie beitragen.



In den einzelnen Jahrgidngen haben sich die Kategorien und
Auszeichnungen der siegreichen  Aufnahmen  gedndert.
Wohingegen - insbesondere am Anfang - die Kategorien nach dem
Alter, in Schwarzweif und Farbaufnahmen unterteilt waren, die
Sieger mit dem Hauptpreis und weiteren Preisen ausgezeichnet wur-
den, waren in den weiteren Jahrgéngen die Kategorien in Dokumentar
und kiinstlerisch-bildende Fotografie unterteilt. Mit dem Antritt der
digitalen Technologien haben sich in den letzten Jahrgingen die
Kategorien Unbearbeitete Fotos (direkte Fotografie) und Bearbeitete
Fotos (fotografische Fiktion) durchgesetzt. Sie wurden nach dem Alter,
am haufigsten bis 21 Jahre und ohne Altersbeschrankung eingeteilt.
In allen Jahrgdngen wurde auch die Kategorie Teamarbeit ausgelobt.
Was diese Teams oder Kollektive anbelangt, so sehe ich hier einen
grofen positiven Effekt, da insbesondere in der letzten Zeit das vor-
gegebene einheitliche Thema zu Teamarbeit zwingt und eine grofRe
Verbesserung bringt. Es ist interessant, dass das zu bearbeitende
Thema direkt auch das Interesse am Wettbewerb beeinflusst. Es be-
steht also die Frage, ob man sich konkreten Themen des Typs Natur,
Kind und Ahnliches unter derMaRgabe zuwenden soll, dass sich mehr
Wettbewerbsteilnehmer anmelden oder ob man auf Themen beste-
hen sollte, bei denen man mehr iiber die Gestaltungsmoglichkeiten
nachdenken muss, wie z. B. Alltaglichkeit und Nicht-Alltaglichkeit
oder Mein personlicher Raum.

Auch wenn ich im vorhergehenden Teil davon gesprochen habe,
dass ich die elektronisch eingesandten Fotos nicht fiir vollwertig
erachte, so hat die Zeit auch eine Anderung bei den Propositionen
des Nationalen Wettbewerbs gebracht. Um das grofere Interesse
an der Kategorie bis 21 Jahre zu bewiltigen, wurde in den letzten
zwei Jahrgédngen eine Vorrunde vorgeschaltet, bei der die jungen
Menschen ihre Aufnahmen elektronisch auf der Webseite von
NIPOS einsenden, dort werden sie fiir eine Zeit von ca. 3 Monaten
angesammelt, die Jury erteilt Sterne und erst nach dem Erlangen
einer gewissen Anzahl wissen die Wetthewerber, dass sie in den
Hauptwettbewerb aufgestiegen sind und dass sie ihre Fotos auf
Papier einsenden sollen. Dieser Kompromiss hat sich bewahrt.
Nicht nur aus dem Grunde, dass die jungen Menschen fiir den
Druck sparen, oder aus dem Grunde, dass das Interesse mehr als
um 50 % angestiegen ist, sondern insbesondere aus dem Grunde,
dass die Wettbewerbsteilnehmer nach der Bewertung der Jury seh-

en, welche Aufnahmen nicht gut sind. Soviel also zum Nationalen
Wettbewerb.

Es gibe noch eine ganze Reihe von Themen, iiber die man im
Zusammenhang mit der Fotografie sprechen kénnte. Aber es lasst
mir keine Ruhe, auch noch eine weitere wichtige Eigenschaft der
Fotografie zu erwédhnen. Fotografieren ist nicht nur ,Malen mit
Licht“. Ein Foto ist auch ein Trager, der eine Handlung vermitteln
kann und daher ist es ein wichtiger Bestandteil des nationalen
Gedéchtnisses. Die Fotografien erfassen die einzelnen Etappen
unserer Staatlichkeit, die Anderungen, die vonstattengegangen
sind, die die Zeitgenossen eigentlich gar nicht fiir wichtig angese-
hen haben. Warum spreche ich davon? Derzeit kommt es nicht nur
zu vielen Vermogensiibertragungen, aber insbesondere sind die
Fotografen aus jener goldenen Ara der fiinfziger und sechziger Jahre
heute bereits 80 Jahre und éalter und es besteht die reale Gefahr,
dass ein Teil des nationalen Reichtums der die Vergangenheit er-
fassenden Fotografien fiir immer verschwindet. Es sollte uns somit
allen am Herzen liegen - und den staatlichen Institutionen insbe-
sondere - eine Art und Weise zu finden, wie man sie retten kann.
Mit einem kleinen Anteil tragt dazu mit seiner Sammlung auch
der Verband der tschechischen Fotografen bei. Die Fotosammlung
dieses Verbandes wurde im Jahre 1981 gegriindet. Die Basis war
das fotografische Verméachtnis des einstigen Vorsitzenden dieses
Verbandes, des langjdhrigen Chefredakteurs und Gestalters der
Zeitschrift Revue Fotografie, Vaclav Jirti, das aus vielen Hunderten
Fotografien von tschechischen und slowakischen Autoren bestand.
Frau Lida Jirti schenkte sie dem Verband und als gute Tat fiigte
sie der Sammlung um die hundert fiinfzig Aufnahmen von V. Jirt
aus den Jahren 1926 1980 bei. Im Verlaufe der Zeit wurden in der
Sammlung 11.125 Schwarzweif8- und Farbfotos von mehr als tau-
send Autoren angesammelt, von denen heute ungefahr ein Drittel
nicht mehr lebt. Der Vorzug der Sammlung besteht darin, dass ne-
ben den bekannten Fotografen (V. Birgus, F. Dvordk, J. Ehm, Z. Feyfar,
V. Heckel, K. O. Hruby, V. Chochola, V. Jirti, J. Lauschmann, K. Ludwig,
M. Novotny, V. Reichmann, M. Stibor, S. Stochl, J. Streit, ]. Vietecka und
viele andere) auch Werke von bedeutenden Amateuren (J. Bartos,
J. Beran, F. Dostdl, J. Hampl, V. Ipser, J. Klima, P. Koblic, ]. Novotny, V.
Richtrmoc, A. Riha und weitere) vertreten sind. Die Ausrichtung der
Sammlung entspricht somit den Traditionen und der Geschichte
unserer Fotografie, wobei es problematisch ist, eine Trennlinie



zwischen Profis und Amateuren zu ziehen. Die Sammlung besteht durch-
weg aus Spenden von Autoren, Hinterbliebenen, Institutionen usw. Damit
hangt auch der unterschiedliche Charakter der Exponate zusammen - von
Autorenkopien, iiber fotografische Reproduktionen bis hin zu Drucksachen.
Ungleich ist auch die Qualitat der einzelnen Werke, neben dem kiinstlerischen
Wert stehen insbesondere der dokumentarische und historische Wert vollkom-
men auler Zweifel. Seit 2000 befindet sich die Sammlung in berufenen fach-
lichen Handen - d.h. im Nationalarchiv der Tschechischen Republik in Prag 4
Chodovec. Der Sammlungsfonds dient der Fach und breiten Laien6ffentlichkeit
zu Ausstellungs-, Reproduktions-, Forschungs- und anderen Zwecken.

Ich bin mir bewusst, dass ich bei Weiten nicht iiber alle Aspekte in Verbindung
mit dem Geschehen im Bereich Fotografie gesprochen habe. Ganz sicher sind
auch die Wichtigkeit der grenziiberschreitenden Zusammenarbeit und die
Aspekte erwahnenswert, wie die Fotografien den Benachteiligten helfen, inwie-
weit sie im Bereich Lebenslanges Lernen wichtig sind, was sie Rentnern bringen
und noch viele weitere Gesichtspunkte. Aber das zum néchsten Mal. Mit mei-
nem Beitrag wollte ich nur einige Fragen aufwerfen, iiber die, wie ich hoffe, wir
weiter diskutieren werden.

lagdaléna BenesSova: Geschichten unserer Nachbarn

Ptib&hynasich sousedtiist ein Bildungsprojekt der gemeinniitzigen Organisation
Post Bellum fiir Schiiler der achten und neunten Klassen der tschechischen
Grundschulen und der Tertia und Quarta der mehrjahrigen Gymnasien. Sie wer-
den, begleitet von Lehrern und Mitarbeitern der Organisation Post Bellum, fiir
ein paar Monate Rundfunk- oder Fernsehdokumentaristen. Die Schiiler befra-
gen ein halbes Jahr lang einen Zeitzeugen aus ihrer Umgebung, nehmen des-
sen Erinnerungen auf, digitalisieren Fotografien, betreiben Archivstudien und
gestalten dann eine Rundfunk- oder Fernsehreportage oder eine geschriebe-
ne Reportage oder einen Dokumentarfilm zu seinem Leben. Einige zeichnen
anhand der Geschichte Comics, andere wiederum bereiten eine Prasentation
fiir ihre Mitschiiler vor, wieder andere begeben sich in den Tschechischen
Rundfunk, wo ihnen die Redakteure behilflich sind, die Aufnahmen fiir eine
Rundfunkreportage zusammenzuschneiden. Fiir diejenigen, die sich ent-
scheiden, iiber einen Zeitzeugen ein Video zu drehen, veranstalten wir einen
Workshop, bei dem sie die Grundlagen einer guten audiovisuellen Aufnahme
des Zeitzeugen erlernen und wertvolle Tipps fiir den Zusammenschnitt der
Reportage erhalten.
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Magdaléna Benesova

Magdaléna Benesova hat Lehramt fir die Facher
Englisch und Sozialkunde an der Padagogischen
Fakultat der Prager Karls-Universitat studiert. Seit
mehr als 17 Jahren widmet sie sich dem Lehrberuf
und der Ausbildung als Lehrerin, Lektorin,
Ausbilderin und Methodikerin. Sie hat Englisch an
Sprachschulen unterrichtet, war sechs Jahre lang
Lehrerin fiir Englisch, Burgerliche Bildung und
Geschichte an einer Prager Grundschule und lei-
tete ehrenamtlich Schulungen fiir Teilnehmer und
Programmleiter der Organisation fiir Kinder- und
Jugendbegegnungen CISV auf nationaler und inter-
nationaler Ebene (www.cisv.org, www.cisv.cz). Seit
2011 arbeitet sie gemeinsam mit der Organisation
Post Bellum an Bildungsprojekten. Methodisch
betreut sie Projekte wie das Online-Lehrbuch ,Wir
haben nicht aufgegeben” (www.myjsmetonevzdali.
c2),,Geschichten unserer Nachbarn” (www.pribehy-
nasichsousedu.cz), auBerdem Erlebnis-Workshops
fiir Schulen und Sommerschulen fiir Lehrer. Derzeit
leitet sie die Bildungsabteilung von Post Bellum.
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Das Projekt bietet eine alternative Art des Unterrichts bei dem die
Schiiler nicht nur viel aus dem Leben von Personen, die in ihrem
unmittelbaren Umfeld leben, und aus der Zeitgeschichte erfahren,
sondern vor allem lernen, die gewonnenen Informationen aktiv zu
verarbeiten und sie an andere weiterzugeben. Das Projekt lehrt
die Kinder, im Team zu arbeiten. Sie erwerben dadurch wertvolle
Fertigkeiten fiir die Zukunft.

Das Projekt wird stets in Zusammenarbeit mit dem Rathaus vor
Ort durchgefiihrt, und sie Teilnehmer aus den Reihen der Kinder,
Lehrer und Zeitzeugen stammen aus einem Ort. Wir legen grofen
Wert auf die Regionalitat des Projekts und die Starkung des lokalen
Zusammenhaltes. Die Teams vor Ort werden aufSer von den Lehrern
auch noch von einem Koordinator angeleitet, der sich um den rei-
bungslosen Verlauf des Projektes kiimmert.

Damit die Ergebnisse der Kinder so gut wie moglich ausfallen,
konnen sie im Rahmen des Projekts an einer ganzen Reihe von
Workshops teilnehmen. Den einleitenden Workshop Wie neh-
me ich einen Zeitzeugen auf absolvieren alle Teams unter der
Leitung des lokalen Koordinators. Sich in der Geschichte zu orien-
tieren und die Grundlagen der Dramaturgie und des kreativen
Schreibens zu erlernen - dabei hilft den Schiilern der Workshop
,Wie erzdhle ich eine Geschichte”, Medienworkshops finden unter der
Leitung professioneller Filmemacher bzw. Rundfunkredakteure
statt. Audioworkshops laufen in einem Studio des Tschechischen
Rundfunks, dorthin kommen dann die Teams, die die aufgenom-
menen Erzdhlungen des Zeitzeugen fiir den Rundfunk bearbei-
ten mochten. Die Kinder bereiten sich im Vorfeld ein Szenario vor,
im Studio des Tschechischen Rundfunks schneiden sie dann ihre
Aufnahme des Zeitzeugen mit Hilfe eines Redakteurs zu einer
ganzheitlichen Rundfunkreportage zusammen. Dabei lernen sie,
in ein Mikrofon zu sprechen, wenn sie selbst kurze Kommentare
aufsprechen, mit denen sie die Erzdahlung des Zeitzeugen in der
Handlungslinie weiter voranbringen. Sie arbeiten hier auch mit ei-
ner Profi-Schnittanlage. Bei einem Videoworkshop arbeiten sie ins-
besondere aus dramaturgischer Sicht mit ihrem Rohmaterial.

Das Projekt endet mit einer feierlichen Prasentation aller Teams vor
der Offentlichkeit und einer Fachjury, bei der die Schiilerteams um
die am besten bearbeitete und vorgestellte Geschichte wetteifern.

Die Bearbeitungen der Zeitzeugengeschichten durch die Schiiler
werden dariiber hinaus auf der Internetseite des Projekts www.
pribehynasichsousedu.cz vorgestellt, ebenso wie im internationa-
len Internetarchiv von Erinnerungen Pamét naroda (Geddchtnis
des Volkes) unter www.pametnaroda.cz. Das Ergebnis des gesam-
ten Projekts kann auch eine Ausstellung in Form von Tafeln sein,
die die Zeitzeugen einer breiten Offentlichkeit niherbringt. Diese
Ergebnisse ermoglichen gemeinsame Begegnungen und eine
Weitergabe von Erfahrungen zwischen der jiingsten und der alte-
sten Generation.

In den fiinf Jahren seines Bestehens fand das Projekt in 54 Stadten
oder Stadtteilen an 362 Schulen statt, einbezogen wurden 565
Zeitzeugen, tiber 400 Lehrer und 2.500 Kinder.

Auswirkungen des Projekts: Schiiler und Lehrer kamen sich néher,
ihr Selbstvertrauen steigt in gesundem Male

Mit dem Projekt Ptfbéhy nasich souseddi begannen wir 2012 an
sechs Schulen in Prag 3. Es erschien uns niitzlich, denn die Kinder
lernen durch die Unterhaltungen mit einem Zeitzeugen und die
Erforschung seiner Lebensgeschichte etwas aus der Geschichte
in einer anderen, amiisanteren Form als aus dem Lehrbuch, und
sie erfahren ,aus erster Hand“, was Nationalsozialismus oder
Kommunismus waren. Als Bonus sahen wir, dass sie Kinder einen
interessanten Menschen kennenlernten, dessen Leben auch fiir die
heutige Zeit eine Inspiration sein kann.

Nachdem der erste Jahrgang gelungen war, boten wir das Projekt
Ptibéhy nasich sousedti anderen Stadten und Stadtteilen an. Mit der
Ausdehnung gab es auch Bedarf, genau zu definieren und zu erkla-
ren, welche Auswirkungen es auf unsere wichtigste Zielgruppe -
die Schiiler - {iberhaupt hat. Wir sprachen mit den involvierten
Lehrern und Kindern, horten Politikern aus den Rathdusern zu, de-
nen wir das Projekt anboten, redeten mit Fachleuten, werteten aus.
Schlieflich setzten wir uns mit allen Kollegen zusammen und ver-
suchten, alles zu Papier zu bringen. Dabei entstand folgendes Bild:



Auswirkungen des Projektes

AUFBAU und Erneuerung der Beziehungen
zwischen den Generationen

Kind - Senior

Kind - Lehrer

Aufbau nachbarschaftlicheR Gegenseitig-
keit und einer Beziehung zum Wohnort

Kenntnisse und Fertigkeiten

- Orientierung in der modernen
Geschich

- Arbeit mit journalistischer Technik
(Aufnahmegerate, Filmschnittpro-
gramme)

- Présentationsfertigkeiten

- Mediale Kenntnisse

- Kreatives Schreiben

Entwicklung der soft Skills

- Teamarbeit

- Fahigkeit, eine schwierige Arbeit zu Ende
zufiihren

- Kritisches Denken

- Entwicklung von Selbstvertrauen und
Empathie

Wertebasierte Erziehung

Wir dachten weiter nach, zu den Auswirkungen auf unsere
Zielgruppe entstand noch ein weiteres Bild:

Auswirkungen auf die sekundare Zielgruppe

Einbindung von Senioren:

geringere soziale Isolation

Abbauen von Stereotypen iiber die ,heutige Jugend”
Starkung der eigenen Werte

Maglichkeit der Bewahrung von Erinnerungen fiir weitere Generationen

Breitere Gffentlichkeit
Aufbau von o und zum Ort,
an dem wir leben
mit der jiingsten durch bislang
von Menschen

Eingebundene Lehrer:
berufliche Entwicklung, Erlangen von
Erfahrungen mit dem Projektunterricht

Verbesserung der Beziehungen zu den
Schiilern

Dann aber nagte der Zweifel an uns. Hat das Projekt tatsachlich die
Auswirkungen, die wir denken? Oder ist hier eher der Wunsch der
Vater des Gedankens? Um diese Zweifel zu vertreiben, setzten wir
uns mit der Forschungsagentur NMS Research in Verbindung und
versuchten, unseren Evaluierungsbogen fiir die eingebundenen
Lehrer zu professionalisieren. Wir verarbeiten die Ergebnisse nach
jedem Teilprojekt, und diese sind wirklich interessant:

Die Ergebnisse der Schiiler sind besser, als die Lehrer erwartet haben

Dieser Behauptung stimmen zwei Drittel der Lehrer ganz zu,

knapp ein Drittel teilweise, nur 7 Prozent der Lehrer waren von

den Fahigkeiten ihrer Schiiler nicht tiberrascht. Wir haben mehre-
re Interpretationen fiir dieses (wirklich iiberraschende) Ergebnis, die

Wahrheit liegt wohl irgendwo in der Mitte.

1. Die Schiiler sind besser in den Piibéhy nasich sousedd als in anderen Projekten, in die sie
in der Schule eingebunden sind. Wir wissen es nicht, vielleicht hat dieses Projekt wirklich
irgendeine geheimnisvolle Zutat. Da es sich um ein langfristiges Projekt handelt, das sich aus
vielen Aktivitaten zusammensetzt, wird es sicher eine Kombination der folgenden Faktoren
sein: Die Schiiler melden sich fiir dieses Projekt freiwillig und wissen von Anfang an, dass
sie es in ihrer Freizeit durchfiihren. Es melden sich also nur diejenigen, die wirklich Interesse
haben. Im Laufe des Projektes durchlaufen die Schiiler mehrere Workshops, die ihnen dabei
behilflich sind, zu einem bestmdglichen Projektergebnis zu gelangen. Das Projekt ist so lang,
dass sie in den spateren Phasen wegen der aufgebrachten Zeit und der geleisteten Arbeit
nicht mehr aufgeben wollen. Oder sie finden wahrend des Projekts an ihrem Zeitzeugen so
grofB3en Gefallen, dass sie seine Geschichte so gut wie mdglich verarbeiten wollen.

2. Die Schiiler lernen an den Schulen normalerweise keine Projektarbeit kennen, und so haben
die Lehrer keine Erfahrung damit, dass sie diese Art des Unterrichts zu iiberdurchschnittli-
chen Leistungen anspornt.

3. Die Lehrer haben zu geringe Erwartungen beziiglich ihrer Schiiler. Wenn dies so ist, dann
braucht man sich auch nicht zu wundern. Wer langere Zeit im Schulwesen arbeitet, ist durch
bloBe Beobachtung schon lange zu dem Schluss gelangt, dass das Bildungsniveau mit der
Zeit sinkt. Was ein Lehrer von Achtkldsslern vor zehn oder gar zwanzig Jahren verlangt
hat, ist fir sie heute unerfiillbar. Klagen von Sekundarschullehrer dariiber, was aus den
Grundschulen fiir,Material” kommt, sind keine Seltenheit. Die Lehrer reagieren so, dass sie
automatisch die Latte niedriger anlegen, und wenn zumindest etwas die Faktoren 1) und 2)
wirken, dann ist es fiir die Schiiler nicht schwer, diese zu Giberspringen.

Uns erfiillen diese Zahlen beziiglich der tiberraschten Lehrer mit
Hoffnung. Um die Kinder von heute steht es doch nicht so schlecht,
wie man allgemein im Internet annimmt. Und auch wir Lehrer, die

MODUL C: FACHWORKSHOPS / 139



wir lieber gleich im Vorfeld die Anforderungen herunterschrauben,
konnen sie zu einer sinnvollen Arbeit motivieren.

Verbesserung der Beziehung zwischen Lehrern und Schiilern

Diese allgemeine Begleiterscheinung des Projektunterrichts funk-
tionierte auch bei P¥ibéhy nasich sousedt. Das klassische Modell,
bei dem der Lehrer das Patent auf Kenntnisse und Fertigkeiten
hat und diese an den Schiiler als Empfanger weitergibt, gilt hier
ndmlich nicht. Weder der Lehrer, noch der Schiiler kann pro-
fessionell ein Gesprdach mit einem Zeitzeugen fithren. Weder der
Lehrer, noch der Schiiler hat Erfahrungen mit der Gestaltung ei-
ner Rundfunk- oder Fernsehreportage. Lehrer und Schiiler sit-
zen in einem Boot und meistern zusammen immer wieder neue
Herausforderungen. Die Verantwortung fiir das Ergebnis tragen sie
gemeinsam. Dariiber hinaus verbinden sie das intime Erlebnis der
erzdhlten Lebensgeschichte des Zeitzeugen und die vielen Stunden
gemeinsam verbrachter Freizeit aullerhalb der Schule. Eine solche
Investition muss sich zeigen, in unserem Fall bei 86 Prozent der
Lehrer, die eine Verbesserung der Beziehung zu den involvierten
Schiilern angaben.

Das Selbstvertrauen der Kinder steigt durch die Teilnahme am Projekt

Dieser Behauptung stimmen 90 Prozent der beteiligten
Lehrer zu, davon die Hélfte ohne Vorbehalt. In der Frage des
Selbstbewusstseins spielt die grofte Rolle, dass die am Projekt be-
teiligten Schiiler die realen Ergebnisse ihrer Arbeit sehen, deren
Auswirkungen die Grenzen der Schule tibersteigen. Dass die Schiiler
in der heutigen zerstreuten Welt fiinf Monate an einem Thema aus-
halten, sich der Arbeit daran intensiv in ihrer Freizeit widmen und
es noch mit einer offentlichen abschliefenden Prasentation been-
den, wo sie es vor einem vollen Saal mit zweihundert Zuschauern
mit Mikrofon vorstellen, wiirde wohl auch bei vielen Erwachsenen
das Selbstbewusstsein steigern.

Verbesserung der Beziehung zur dltesten Generation

Die herrschenden Vorbehalte zwischen der jlingsten und der al-
testen Generation zu iiberwinden und eine personliche Beziehung
zwischen Senioren und Schiilern aufzubauen, war wohl eines der
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Entwicklung der Fertigkeiten der Teilnehmer

Der Meinung der Lehrer nach kam es durch das Programm zur eines breiten Sp von Fertigkeiten der
Schiiler. Fast alle Lehrer erwahnten die Entwicklung der Fahigkeit zur T beit und die E der Pra i tig-
keiten. Uber 70 % der Lehrer beobachteten bei ihren Schiilern ebenfalls eine Verbesserung beim Zuharen und bei der Empathie,
der Fahigkeit, anspruchsvolle Aufgaben bis zum Ende zu fiihren und ebenfalls bei der Arbeit mit Journalistentechnik

Zusammenarbeit im Team 89%
Prasentationsfertigkeiten 49% 85%
Trotz Schwierigkeiten, anspruch- 71%
svolle Aufgaben zu Ende fiihren _
Z.uhi.iren, Empathie und Fahigkeit, 71%
richtig zu fragen
Arbeit mit journalistischer Technik 73%
Narrative Fertigkeiten 24% 64%
Orientierung in der modernen
56%

Geschichte In welchen der folgenden Fertig-

Kritisches (historisches) Denken 13% 47% keiten konnten sich die Kinder

. I dank des Projektes verbessern?
Mediales Verstandnis i az% = Markieren Sie maximal 3 Fertig-
Andere Fertigkeiten i keiten, in denen sich Ihre Schiiler

am meisten verbessert haben.

Schiiler der Grundschule Cimburkova bei
der Aufnahme einer Reportage

Milo$ Horansky mit Kindern aus der Grundschule
Cimburkova

Schiilerin aus dem Gymnasium Nad Stolou mit dem
Zeitzeugen Jifi Beran

Fahndung im Archiv des Sicherheitsdienstes

Fotos: Magdaléna Benesové



wesentlichsten Ziele, die wir uns am Beginn von Piibéhy nasich
sousedt gesetzt haben. Natiirlich kann man dies nicht befehlen,
und es kommt stark daraufan, welchen Draht die Projektbeteiligten
und die Senioren zueinander finden. Bei den abschlieRenden
Préasentationen und in den personlichen Gesprachen mit den
Zeitzeugen sehen wir sowohl eine grofle Herzlichkeit als auch Falle,
wo der sprichwortliche Funken nicht {ibergesprungen ist. Trotzdem
fithren 80 Prozent der Lehrer an, dass sich die Beziehungen der
Kinder zur dltesten Generation verbessert haben, dabei stimmt die
Halfte dieser Behauptung vorbehaltslos zu.

Ptibéhy nasich sousedi ist vor allem ein Projekt der Fertigkeiten.
Obwohl wir urspriinglich angenommen hatten, einer der haupt-
sdchlichen Positiva sei eine Verbesserung der Kenntnisse der
Kinder im Bereich Zeitgeschichte (hier verbessert sich etwas mehr
als die Hélfte der Teilnehmer), sehen wir die grofte Entwicklung in
den Softskills der Schiiler. Fithrend dabei ist die Entwicklung der
Arbeit im Team und der Prasentationsfahigkeiten. Die iibrigen
Fahigkeiten zeigt in tibersichtlicher Form die folgende Graphik, in
dem gelb die Fahigkeiten und Kenntnisse angefiihrt sind, in denen
sich die Schiiler verbessert habe, die violette Linie zeigt, in welchen
Bereichen sie sich am meisten verbessern konnten.



Jan Schmolling

Jan Schmolling ist wissenschaftlich-padagogi-
scher Mitarbeiter beim Deutschen Kinder- und
Jugendfilmzentrum (KJF) in Remscheid, wo er das
Projekt des Deutschen Jugendfotopreises leitet.
Zudem ist er Mitglied des Vorstands der Deutschen
Gesellschaft fur Photographie. Er hat Publikationen
zur Medienkompetenz und zur Kinder- und
Jugendfotografie veroffentlicht und zahlreiche
Fotoausstellungen realisiert.
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Jan Schmolling: Fotowettbewerbe in der kulturellen Medienbildung:
Nationaler Amateurfoto-Wetthewerb und Deutscher Jugendfotopreis

1. Das Deutsche Kinder- und Jugendfilmzentrum

OKJF

Deutsches Kinder- und Jugendfilmzentrum

Das Deutsche Kinder- und Jugendfilmzentrum ist ein bundesweit tétiges
Zentrum fiir kulturelle Medienbildung. Es bietet Information, Expertise,
Orientierung und Inspiration bei der Nutzung von audio-visuellen Medien und
schafft Rahmenbedingungen fiir einen verantwortungsvollen und kreativen
Umgang mit Medien. Seine vielfaltigen Aktivitaten richten sich an Kinder und
Jugendliche, Familien und altere Menschen, an Padagogen und Multiplikatoren
der Sozial-, Bildungs und Kulturarbeit.

Lenenswelten von Kindern und Jugendlichen

Die Lebenswelten von Kindern und Jugendlichen sind zu groflen Teilen
Medienwelten. Digitale Medien bestimmen Interaktion und Kommunikation,
sie unterstiitzen kulturellen Ausdruck, ermdglichen Bildungsprozesse
und pragen die Freizeitgestaltung. Und sie beeinflussen die Denk- und
Wahrnehmungsmuster und damit das Erfahrungs- und Handlungsrepertoire
von Kindern und Jugendlichen.

Imputse fur die Zukuntt

Das Deutsche Kinder- und Jugendfilmzentrum fordert die Chancen und
Potenziale audio-visueller Medien. Es schafft Orientierung mit unabhéngigen
und wissenschaftlich fundierten Informationen. Das KJF gibt Impulse fiir einen
kritischen und kreativen Umgang mit Medien und trégt so zur Gestaltung der
Medienzukunft bei. Im Auftrag des Bundesministeriums fiir Familie, Senioren,
Frauen und Jugend fiihrt das KJF bundesweite Medienwettbewerbe durch, ver-
offentlicht Filmempfehlungen und Filmeditionen und entwickelt Konzepte und
Angebote zur Vermittlung von Medienkompetenz.



Das Deutsche Kinder- und Jugendfilmzentrum wurde 1977 ge-
griindet. Gefordert wird es vom Bundesministerium fiir Familie,
Senioren, Frauen und Jugend aus Mitteln des Kinder- und
Jugendplans des Bundes.

deutscher

F "1
jugend
L J fotopreis

DerDeutsche Jugendfotopreisist einer der groften Fotowettbewerbe
fiir Kinder und Jugendliche in Deutschland. Er blickt auf eine lange,
erfolgreiche Tradition zurtick: 1961 erstmals ausgeschrieben, spie-
gelt er die Jugendkultur der vergangenen 50 Jahre ebenso wider
wie den Wandel der Themen und Medientrends. Weit iiber 50.000
Kinder und Jugendliche haben bislang an ihm teilgenommen. Der
Wettbewerb wird in der Regel alle zwei Jahre ausgeschrieben, die
Beteiligung liegt bei ca. 3000 - 5000 Kindern und Jugendlichen mit
insgesamt 10000 - 20000 Fotos.

Der Deutsche Jugendfotopreis zahlt nicht nur zu den traditions-
reichsten Wettbewerben des Bundes - er ist zugleich einer der inno-
vativsten. Kinder und Jugendliche bis 25 Jahre sowie Fotogruppen
aus Schulen und Medienzentren sind eingeladen, ihre Sicht der
Dinge zu zeigen- zum Beispiel in Form von Foto-Reportagen
oder aber auch als experimentelle digitale Bild-Erfindungen. Bei
der Umsetzung steht nicht primér die technische Machart im
Vordergrund. Die meisten Bilder werden heute mit Smartphones
gemacht, daher sind diese beim Deutschen Jugendfotopreis ge-
nauso relevant wie Bilder, die mit anderer Fototechnik entstanden
sind. Worauf es wirklich ankommt, sind die Geschichten, die die
Jugendlichen mit ihren Bildern erzéhlen und die Stimmungen, die sie
vermitteln. Durch diese Konzeption werden die Themen, Interessen
und Stimmungslagen von Kindern und Jugendlichen ernst genom-
men und in einen gesellschaftlichen Diskurs einbezogen.

Viele Fotografen, die heute auf professioneller Ebene die visuel-
le Kultur in Deutschland mitgestalten, starteten ihre Karriere

als Preistrdger beim Deutschen Jugendfotopreis. Zahlreiche
Kataloge und Ausstellungen erganzen das Angebot des
Wettbewerbs. Die offentlichkeitswirksamsten Instrumente sind
die Website (120.000 Besucher/Jahr) und die Social-Media-Kanéle
(Instagram und Facebook).

Fotografieren war noch nie so einfach, und noch nie wurde so
viel fotografiert wie heute. Insbesondere in den Sozialen Medien
wie Instagram, Facebook und Snapchat spielt die Nutzung der
Fotografie fiir Jugendliche eine zentrale Rolle.

Die Medienpadagogik stellt dazu fest: (Gsterreichische Studie zum
Umgang von Kindern und Jugendlichen mit Bildern im Internet (2016,
www.saferinternet.at):

,Bereits neun von zehn Jugendlichen verdffentlichen regelmdfig Fotos
und Videos”

Das Internet hat sich als wichtiger Teil der kreativen
Freizeitgestaltung von Kindern und Jugendlichen etabliert. Die
Ergebnisse zeigen, dass besonders Bilder dabei eine groRe Rolle
spielen: Bereits 88 % der Jugendlichen verdffentlichen pro Woche
zumindest ein Foto oder Video im Internet. Mehr als ein Drittel
(35 %) teilt wochentlich sogar mehr als zehn Bilder in Sozialen
Netzwerken.

Jugendliche stecken viel kreative Energie in das Erstellen von
Bildern, ihre Anspriiche an Fotos und Videos sind hoch. Neun von
zehn Jugendlichen (89 %) haben zumindest schon einmal Fotos oder
Videos digital bearbeitet, fast die Halfte (47 %) macht dies regelmé-
Rig vor dem Posten.

Die beliebtesten Motive der Jugendlichen sind dabei sie selbst (68 %),
dicht gefolgt von ,Freunden” (57 %) und ,besonderen Momenten” aus
ihrem Leben (49 %), als auch ,Lustiges und Originelles” (49 %).



Jugendliche testen mit Bildern, wie sie auf andere wirken, und zei-
gen, wo sie dazugehdren mdchten und wovon sie sich abgrenzen. Die
Selbstdarstellung mit Hilfe von Fotos und Videos in Sozialen Netzwerken
nimmt eine wichtige Rolle bei der Identitdtsfindung von Jugendlichen
ein”, so Bernhard Jungwirth, Saferinternet.at-Koordinator.*

Ahnliche Statements sind auch in der Welt der Fotokunst zu héren:
Der international renommierte Kiinstler, Fotograf und ehemaliges
Jurymitglied des Deutschen Jugendfotopreises Wolfgang Tillmans
sagte dazu: ,Etwas Interessantes passiert gerade: Bilder ersetzen
Worte als Mitteilungen".

Die Mediennutzung im Bereich der Fotografie hat sich in den letzten
zehn Jahren grundlegend verdndert. Diese Veranderungen stellen
die Medienpadagogik vor viele neue Herausforderungen - Stichwort:
kritischer Umgang mit Medien. Wichtig erscheint dabei jedoch, die
Chancen des populdren Mediums nicht zu vernachlédssigen, son-
dern im Gegenteil: deutlich hervorzuheben. Die Einfiihrung neuer
Technologien (iPhone 2007, Facebook 2004, Instagram 2010) hat dazu
gefiihrt, dass sich Jugendliche in einem viel stirkeren MaR visuell ar-
tikulieren konnen als frither. Die Bilder sind ihre neuen Worte.

Der Deutsche Jugendfotopreis bietet Jugendlichen fiir ihre kommu-
nikative und kiinstlerische Nutzung der Fotografie ein grofes di-
alog-stiftendes Forum. Dabei wird angestrebt, sie unabhéngig vom
Alter, Geschlecht und Bildungsniveau zu erreichen. Wir bieten ih-
nen Orientierung bei der Nutzung des Mediums Fotografie und ver-
mitteln ihnen kulturelle Kompetenzen und gesellschaftspolitische
Implikationen, die es im Zusammenhang mit dem Medium zu beach-
ten gilt. Zugleich jedoch fithlen wir uns auch als neugieriger Begleiter
der jungen Fotoszene in Deutschland. Interessant ist dabei zum
Beispiel die Fragestellung, welche Bedeutung das Medium Fotografie
fiir Jugendliche hat. Unter #hallofotografie lauft dazu beim Deutsche
Jugendfotopreis eine aufschlussreiche Aktion auf Instagram.

Die Sprache der Fotografie ist subjektiv und zugleich universell.
Diese Eigenschaft bietet die Chance, eine eigene Perspektive auf die
Welt zu finden, zu reflektieren und anderen mitzuteilen. Sie bietet
ebenfalls die Chance, sich mit anderen Sichtweisen auseinander zu
setzen und Verstdndnis und Respekt fiir andere Standpunkte zu
entwickeln.
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4. EYELAND: Heimat, Flucht, Fotografie (2017-2019)

eye_land

Ein bundesweites Fotoprojekt fiir die Verbesserung der
Situation junger Fliichtlinge, den Abbau von Vorurteilen und die
Wertschatzung jugendkultureller Ausdrucksformen

Diese vom Deutschen Kinder und Jugendfilmzentrum entwickelte
Mafnahme kniipft thematisch an den Deutschen Jugendfotopreises
2015 an, der unter dem Motto ,Mein Deutschland“ durchgefiihrt wur-
de. Ein Teil der ausleihbaren Ausstellung ,Mein Deutschland” wird im
Foyer des Goethe-Instituts prasentiert. Das Projekt EYELAND soll die
aufschlussreichen Ergebnisse dieser Ausstellung um Bildwelten von
Kindern und Jugendlichen mit Flucht bzw. Migrationsbiografie er-
weitern. Die Bilder werden in die vorhandene Ausstellung integriert.

In den vergangenen Monaten wurden auf lokaler Ebene von
Initiativen unterschiedlichster Art Fotoaktionen mit gefliichteten
Kindern und Jugendlichen durchgefiihrt. EYELAND hat das Ziel,
diese regionalen Fotoprojekte zu vernetzen, bedarfsgerecht zu qua-
lifizieren und die Expertise fiir neue Initiativen nutzbar zu machen.
Die in den Projekten entstehenden Bilder sollen zusammengefithrt
und zentral prasentiert. Die Bestandsaufnahme strebt ein brei-
tes Spektrum von Motiven aus dem Lebensumfeld der Kinder und
Jugendlichen an und ist daher nicht in Form eines leistungsorien-
tierten Fotowettbewerbs konzipiert.

Die bundesweite MaRnahme EYELAND dient nicht nur als Initiator
und Impulsgeber fiir fotopadagogische Projekte, sondern versteht
sich auch als zeitgeschichtliche Chronik, die auf das Ankommen,
Aufwachsen und Wohlergehen von Kindern und Jugendlichen in
Deutschland fokussiert und ihre Sichtweisen o6ffentlichkeitswirk-
sam prasentiert.

www.kjf.de / www.jugendfotopreis.de / www.eye-land.org



Hana Hanackova, Mirka Gapova: Eine Nacht mit Andersen

Es war einmal eine Bibliothek, eine ganz normale Bibliothek, nicht besonders in-
teressant... bis auf einmal viel Wasser kam, das die ganze Stadt itberschwemm-
te... und dann geschahen seltsame Dinge... man reparierte die Bibliothek,
und dort, wo Erde war, entstand ein Konigreich der Biicher fiir Kinder, in das
die Kleinen nur so stromten... und als ein bekannter Kinderpsychologe in
die Konigsstadt kam und davon erzéhlte, wie wichtig es sei, Kindern vor dem
Schlafen vorzulesen, entstand die Idee, Kinder in die neue Kinderabteilung
einzuladen, ihnen Mérchen vorzulesen und eine Nacht zwischen Biichern zu
verbringen.

Das ist nun achtzehn Jahre her, und damals gab es noch keine anderen
Projekte zur Férderung des kindlichen Lesens. Heute schiefen im bohmischen
Kessel Leseprojekte wie Pilze aus dem Boden hervor, erdacht von Padagogen,
Museumspéddagogen und Bibliothekaren, und stellvertretend fiir alle seien hier
die Projekte Cteni poméha (Lesen hilft), Kni#ka pro prviid¢ka (Ein Buch fiir ei-
nen ABC-Schiitzen) oder Celé Cesko &te détem (Ganz Tschechien liest fiir Kinder)
genannt. Und damals im Jahre 2000 fanden auch noch keine anderen Néchte
statt, erst spéter gab es dann die Nachte der Kirchen, die Museumsnéchte oder
Néchte ohne Andersen... Und so glauben wir etwas vermessen, dass unsere
Nacht mit Andersen viele Menschen auch in anderen Institutionen und in ande-
ren Landern zu einem néchtlichen Abenteuer inspiriert hat.

Die erste Nacht mit Andersen fand 2000 in der Bibliothek von Uherské Hradisté
statt, auf zwanzig kleine Leser wartete damals ein nachtliches Abenteuer in
Form von vorgelesenen Marchen, Wettbewerben, Spiele und Uberraschungen.
Dies alles haben wir zusammen mit Kolleginnen aus Ji¢in, Sobotka, Letohrad
und Zlin fiir unsere Kinderabteilung vorbereitet. Spat in der Nacht kamen auch
noch die Kobolde Augenzu und Regaline Buchverleih vorbei, die die Kinder ins
Reich der Traume mitnahmen.

Im Laufe der Mérchennacht voller Zauber wurden dank der Internetverbindung
auch GruBadressen an Andersen selbst und auch alle Liebhaber guter Biicher
fiir Kinder gesendet. Der Ruhm der erlebten Nacht verbreitete sich in Bbhmen
und Mihren dank des Klubs Tschechischer Kinderbibliotheken (SKIP CR). Und
eben durch diesen setzte sich die Idee des néchtlichen Vorlesens lawinenartig
in vielen Bibliotheken durch, die im Jahre 2001 den Tag des Kinderbuchs mit ei-
ner ersten gemeinsamen Nacht mit Andersen begingen. Unsere Helfer bei den
Vorbereitungen auf diese Veranstaltung waren der Klub der Kinderbibliotheken
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GOETHE
INSTITUT

Michaela Prilepkova hat ein Magisterstudium im
Fach Kulturgeschichte an der Siidbohmischen
Universitdt in Ceské Bud&jovice (Budweis) ab-
solviert. Seit 2001 widmet sie sich beruflich in
verschiedenen Organisationen und Formaten
der  deutsch-tschechischen  Zusammenarbeit.
In den Jahren 2003 und 2004 nahm sie an ei-
nem Stipendienprogramm der Robert Bosch
Stiftung fur Nachwuchsfiihrungskréfte aus Mittel-
und Osteuropa teil. Als Mitglied des Deutsch-
Tschechischen Rates fiir Zusammenarbeit und
Jugendaustausch vertrat sie von 2006 bis 2010 die
freien Trager der Jugendarbeit auf tschechischer
Seite. Seit 2016 arbeitet sie in der Abteilung fiir
Jugendpolitik im Jugendreferat des Ministeriums
fiir Schulwesen, Jugend und Sport.
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Mirka Capova
Seit 1977 ist Mirka Cépova Bibliothekarin in

der Kinderbuchabteilung der Bedfich-Benes-
Buchlovan-Bibliothek in Uherské Hradisté.

Hana Hanackova

Hana Hanackova ist Bibliothekarin in der
Kinderbuchabteilung und arbeitet seit 1981 in der
Bedfrich-Benes-Buchlovan-Bibliothek in  Uherské
Hradisté.
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SKIP und das Internet. Dank der Nationalbibliothek der Tschechischen Republik,
Megr. Zlata Hougkova und der Tschechischen Hochschule fiir Technik CVUT
entstand eine elektronische Konferenz mit dem Titel Andersen. Auch andere
waren behilflich. Ondfej Miiller bereitete einen interessanten elektronischen
Wetthewerb auf den Webseiten des Verlags Albatros vor, und erstmals wurde
der Preis der Nachtschlédfer ausgelobt. Durch das Internet wussten die einzel-
nen ,schlafenden” Biichereien, was wo geschah, gelesen und gegessen wurde. Im
Jahre 2001 schlief man in 40 Bibliotheken - iiberall fand die Idee Anklang und
verbreitete sich weiter.

2002 wurde bereits an 72 Orten der Tschechischen Republik genachtigt, in der
Slowakei dann in der Bezirkshibliothek in Trnava, man schlief auch in Schulen
und Einrichtungen fiir Kinder. Uber 1.500 Kinder und an die 300 Erwachsenen
erlebten eine zauberhafte Nacht voller Médrchen anlédsslich des Tages des
Kinderbuchs zur Forderung des kindlichen Lesens und erstmals auch zum
Abschluss der PR-Kampagne Mérz - Monat des Internets. Bei der Vorbereitung
der Veranstaltung und auch in ihrem Verlauf half die gemeinsame Konferenz
Andersen, es entstanden das Logo mit dem Baren und die Erkennungsmusik des
jungen Musikers Martin Hybler aus Turnov.

Griile erhielten die Kinder von vielen Personlichkeiten, mit folgenden Worten
griiflte beispielweise ein bekannter Schauspieler und Moderator: , Liebe Mddchen
und Jungen, ich habe gehdrt, dass ihr heute Abend eine zauberhafte Nacht in einer
Bibliothek verbringt. Das ist eine gute Nachricht. Als ich ein kleiner Junge war, hat-
ten wir noch keinen Fernseher, und so haben wir stattdessen viel gelesen. Ich erinne-
re mich, viele zauberhafte Ndchte verbracht zu haben, in denen ich heimlich mit der
Taschenlampe unter der Bettdecke gelesen habe, weil ich das Buch nicht weglegen
konnte und wissen wollte, wie es ausgeht. Was ich euch sagen will: wenn ihr lest,
dann sind all die Mdrchen und Abenteuergestalten und Linder, die ihr euch in eurer
Phantasie vorstellt, hundertmal schéner als im Film, denn es sind eure. Ich wiinsche
euch, dass diese zauberhafte Mdrchennacht nur der Anfang vieler weiterer zauberhaf-
ter Ndchte mit Biichern ist. Geniefit es! Ich griife euch”, Marek Eben.

Und er war nicht der Einzige, der im Laufe der Jahre den kleinen Nachtschldfern
eine schone Botschaft schickte. Des Weiteren seien genannt Vaclav Havel, Livie
Klausova, Milo$ Nesvadba, Zdenék Trogka, Jit{ Zatek bzw. Daisy Mrazkova...
und der tschechische Botschafter in Ddnemark und der Botschafter des
Konigreichs Dédnemark in Prag... Vom néchtlichen Marchenlesen weil man
auch in Danemark, uns erfreute ein GruR der ddnischen Konigin, auRerdem
wurde unsere Veranstaltung 2013 in Odense mit dem Hans Christian Andersen
Award geehrt.



Im Jahre 2005 entstand eine weitere schone Tradition- zu Ehren des 200.
Geburtstages des ddnischen Méarchenerzahlers pflanzten wir 386 Baume mit
dem Namen Fabularius Anderseni, die Basis eines gedanklichen virtuellen
Andersen-Waldes. Dieser wird jedes Jahr grofer, und derzeit wissen wir nicht,
wie viele Baume er zahlt.

Seit 2005 erscheint jedes Jahr eine Ansichtskarte, die nirgendwo zu kaufen
ist, die Kinder miissen sie sich mit ihrer Anwesenheit bei den mérchenhaften
Nachten verdienen. Das Titelblatt bringt eine aktuelle Botschaft und ein hiib-
schesBild aus der Werkstatt fithrender tschechischerIllustratoren. Ein hiibsches
Geschenk in den letzten Jahren ist auch ein aufgespieltes gelesenes Marchen von
Hans Christian Andersen, das die Kinder unter Audioteka.cz finden.

Doch genug der Geschichte, das nachste Mal findet unsere bereits achtzehnte ge-
meinsame Méarchennacht am Freitag, dem 23. Mérz 2018 in vielen Bibliotheken,
Schulen, Theatern, Klubs fiir Kinder, Kinderheimen, Krankenh#usern und zoo-
logischen Gérten statt... registrieren konnen Sie sich unter www.nocsanderse-
nem.cz

Wir laden Sie also zu unserem néchtlichen Marchenabenteuer ein!
Hannelore Uogt: Be a Maker, not a Taker — kulturelle Bildung im Wandel

Die Digitalisierung ist unumkehrbar auf dem Vormarsch, allenthalben ist von der
vierten industriellen Revolution die Rede. Die Gesellschaft befindet sich gleicher-
malen im Umbruch, und dies gilt besonders auch fiir die Rolle der Bibliotheken.
Bibliotheken sind dabei nicht allein -- weltweit miissen sich Institutionen,
Organisationen und auch andere Branchen neu ausrichten. Die klassische
Grundressource der Bibliotheken ist die Vermittlung von Bildung und Wissen,
und im Grunde hat sich daran nichts gedndert. Bibliotheken miissen aber hin-
terfragen, wie sie diesem Auftrag unter den veranderten Rahmenbedingungen
gerecht werden. Es geht dabei nicht nur um eine Anpassung des bisherigen
Angebotes, sondern auch um ein visionares Neudenken der Bibliotheksarbeit.

Ein gleichberechtigter Zugang zu Wissen ist heute weit tiber das geschriebene
Wort hinaus notwendig. Bildung im 21. Jahrhundert geht nicht mehr ohne eine
digitale Bildung, denn der Umgang mit neuen Technologien und den sozialen
Netzwerken ist einer der Schliissel zur gesellschaftlichen Teilhabe. Es stellt sich
die zentrale Frage, wie die Digitalisierung in Bibliotheken gestaltet und ver-
mittelt werden kann. Dabei gilt es, den Menschen und seine Bediirfnisse in den
Blick zu nehmen.

Hannelore Vogt

Hannelore Vogt ist Direktorin der Stadtbibliothek
Koln, die 2015den nationalen Bibliothekspreis
,Bibliothek des Jahres” erhielt, genauso wie die
Stadtblcherei Wirzburg, die sie davor leite-
te. Der Kolner Kulturrat zeichnete Vogt 2016 als
JKulturmanagerin des Jahres” aus. Sie verfiigt
tber ein Diplom in Bibliothekswissenschaft, einen
Masterabschluss im Fach Kulturmanagement und
hat im Bereich Marketing promoviert. Daneben
war sie unter anderem Beiratsvorsitzende fir
JInformation & Bibliothek” beim Goethe-Institut

und ,Strategic Advisor” fiir die Bill & Melinda Gates
Foundation.
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Fiir die nachsten Jahre wird ein eklatanter Mangel an MINT-
Fachkraften prognostiziert. MINT- Mathematik, Information,
Naturwissenschaften, Technik - sind zentrale Kulturtechniken und
werden in Zukunft zu einem ,Standortfaktor von gesteigertem Wert"
(Keese 2016, 303). Bibliotheken kénnen, neben der notwendigen und
selbstverstdndlichen Lese- und Medienerziehung, Akzente setzen
und junge Menschen mit entsprechenden Angeboten schon friih fiir
diesen Bereich interessieren (Siemann, aufgerufen 12. Januar 2017). Sie
tragen damit dazu bei, dass Kinder digitale Angebote nicht nur aus
der Konsumenten-Perspektive wahrnehmen. Kritische Journalisten
konstatieren, dass Deutschland bei der Digitalisierung den
Anschluss verpasst hat. ,Wir brauchen deshalb nicht nur an Schulen
einen angstfreien Umgang mit Zukunftstechnologien [...]. Wir brauchen
ein zweites Bildungssystem, das auch Erwachsene schult* (Gehlen 2017,
45). Dirk von Gehlen spricht von einem ,neuen Generationenvertrag
des Lernens", Bibliotheken sollten hier Vermittler sein. Vertieften
Einblick in die Thematik gibt das sehr lesenswerte Buch von
Christoph Keese; Keese (2016, 311), darin beméngelt er auch die
Internetausstattung in Schulen - hier ist Deutschland auf Rang 26
der 34 OECD-Lander.

Bibliotheken sind heute Orte des ,Wissens zum Anfassen” - sie sind
keine Biichersammlungen, sondern lebendige Erlebnisrdume. Sie
sind auch keine bloRen Lesesile, sondern Interaktionsraume, die
zum eigenen Tun, aber auch zur Entschleunigung einladen. Der
Begriff des Lernens wird hier bewusst weit gefasst und geht iiber
das reine Lernen aus Biichern hinaus - Lernen durch eigenes Tun
und Biirgerbeteiligung spielen eine wichtige Rolle. Bibliotheken
verbinden Fortschritt mit Teilhabe. Die Menschen wollen nicht
nur Rezipienten, sondern selbst aktiv sein. Sie wollen Neues aus-
probieren, kreativ sein, eigene , Produkte” herstellen und ihr Wissen
und ihre Ideen mit anderen teilen. In Zeiten umfassender digita-
ler Kommunikation und Vernetzung braucht es verstérkt Orte des
aktiven Tuns und der unmittelbaren Kommunikation von Mensch
zu Mensch. Bibliotheken wandeln sich zum so genannten ,drit-
ten Ort“ neben der Wohnung und der Arbeitsstelle. Der Soziologe
Ray Oldenburg (1989) kategorisierte unsere Lebensraume in erste,
zweite und dritte Orte. Als erster Ort wird das Zuhause bezeich-
net, der zweite Ort ist der Arbeitsplatz. Dritte Orte sind Rdume
der Begegnung. Das konnen offentliche Rdume im Stadtraum
sein, aber auch halboffentliche Orte wie Bahnhofe, Starbucks

oder Bibliotheken. Die Bedeutung einer Bibliothek als attrakti-
ver Treffpunkt mit Wohlftihlambiente steigt stetig. Bibliotheken
sind zutiefst demokratische Einrichtungen und decken ein breites
Spektrum fiir unterschiedlichste Alters und Interessengruppen
ab. Bibliothekare werden kiinftig noch mehr mit Menschen als mit
Biichern arbeiten, denn die Menschen machen das ,Wesen” einer
Bibliothek aus.

Ein Beispiel dafiir ist der ,Makerspace” in Koln. Dabei handelt es
sich nicht nur um einen Raum, in dem Workshops angeboten wer-
den, sondern um eine Philosophie, die auf der aktiven Teilnahme
der Bibliotheksnutzer beruht. Die Bibliothek stellt dabei vor allem
die Infrastruktur zur Verfiigung und vernetzt die Interessenten.
Hier entstehen Programme, die von Menschen leben, die ihre ei-
genen Ideen und Projekte einbringen. Bibliotheken bieten hier
Know-how auferhalb des reguldren Bildungssystems und tragen
so aktiv zur gesellschaftlichen Entwicklung und zur Gestaltung der
Stadtgesellschaft bei.

Im Rahmen einer Pressereise des Deutschen Bibliotheksverbandes
besuchte ein Journalist der Netzpiloten die Kélner Stadthibliothek
und zeigte sich begeistert von den neuen Moglichkeiten des
Makerspace. Er schreibt (Kremkau 2016) ,Ende letzten Jahres besuch-
te ich die Kolner Stadtbibliothek und lernte den Ort Bibliothek als et-
was vollkommen Neues kennen. Die Bibliothek als Makerspace, wo ich
Zugang zu Wissen erhalte, in dem ich es miterschaffe und nutze, statt
nur in Biichern herum zu bldttern oder das Internet danach zu durchsu-
chen. [...] Der Kerngedanke einer Bibliothek ist noch genauso erkennbar,
wie die neuen Mdglichkeiten als Makerspace. Das Biicherregal steht hier
neben dem 3D-Drucker. [...] Es waren viele Menschen vor Ort, testeten
die verschiedenen Gerdte aus, schufen Neues und lernten, mit den neuen
Informationen und Moglichkeiten umzugehen. Dies ist ein offener Raum
fiir neue Ideen, Potenziale und Do-It-Yourself-Projekte.”

Kreativitit ist eine Fahigkeit, die in einer digitalisier-
ten Okonomie essenziell ist. Kreativitit bedeutet spontane
Problemlésungskompetenz, also die Fahigkeit, mit Situationen um-
zugehen, die in dieser Form zum ersten Mal auftreten. Computer
konnen nur mit Situationen umgehen, auf die der Programmierer sie
vorbereitet hat; Menschen sind nicht programmierbar, und in einer
unberechenbaren Welt sind ihre originellen Ideen gefragter denn je.



Diese Ideen nehmen einen immer groReren Teil der Wertschopfung
einer Volkswirtschaft ein. Bildung bedeutet also immer auch die
Forderung individueller Talente. Bibliotheken kénnen hierzu einen
wichtigen Beitrag leisten (Dossier Megatrend Wissenskultur, aufgeru-
fen 5. Januar 2017).

Als die Stadthibliothek 2015 als ,Bibliothek des Jahres* ausgezeichnet
wurde, hielt der Wissenschaftsjournalist Gert Scobel die Laudatio zur
kiinftigen Rolle der Bibliotheken. [...] ,Bibliotheken sind die Netzwerke,
sind Nahtstellen zwischen den beiden Dimensionen von Kommunikation
und Gesellschaften. Bibliotheken leben, wenn sie Kommunikation hervor-
bringen. Deshalb sind sie Kraftwerke fiir die Gesellschaft, die eben nicht
nur von Brot, Unterkunft, Arbeit und Geld alleine lebt [...]. Eine wirkli-
che, zukunftsorientierte Bibliothek ist fiir mich ein Ort des Lernens und
Verstehens, ein Ort der Kommunikation und damit ein weiter, im Grunde
unendlicher Raum, der fiir mich Mittel bereitstellt, gut in dieser Welt zu le-
ben" (Scobel 2015, aufgerufen 5. Januar 2017).
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oGLUSSFOLGERUNGEN DER DEUTSCH-ToCHECHISGHEN HONFERENZ
RULTURELLE BILOUNG UND GESELLSGHAFT




Die Konferenzteilnehmer verabschiedeten die folgenden
Schlussfolgerungen - Empfehlungen, die dem Ministerium fiir
Schulwesen, Jugend und Sport und dem Kulturministerium iberge-
ben werden:

1. Ministerium fiir Schulwesen, Jugend und Sport

— Aufrechterhaltung des bestehenden einmaligen Bildungsmodells in den Bereichen Kunst
und Kultur in den Lehrplandokumenten fiir die Grundbildung (es sind 5 kiinstlerische Berei-
che vertreten); Stérkung der Vertretung der kiinstlerischen Bereiche inshesondere im Teil der
Allgemeinbildung an den Mittelschulen

— besonderes Augenmerk auf die Wichtigkeit einer Verbindung der formalen und nicht-forma-

len Bildung zur Erhdhung der Unterrichtsqualitdt in den Kunstféchern an allen Schultypen

und auf allen Schulebenen, einschlieBlich des Bereiches der nicht-formalen Bildung

zum Zwecke der Erhdhung der Unterrichtsqualitdt langfristige Forderung der Zusammen-

arbeit der Schulen mit Kunst und Kultureinrichtungen iiber Bezuschussungstitel

Initiierung der Ausarbeitung eines Entwicklungsprogramms im Bereich der kiinstlerischen

Bereiche an den Grundschulen und Gymnasien

— Absicherung des Erlangens von statistischen Daten, die die Situation an den tschechischen
Schulen im Bereich des Unterrichts in den Kunstfachern im Regionalschulwesen dokumen-
tieren (Grundschule, Mittelschule, Grundkunstschule und weiterfiihrende Oberschule)

— Unterstiitzung des Entstehens von akkreditierten Studienprogrammen zur Ausbildung von
Pédagogen in allen kiinstlerischen Bereichen an Hochschulen

— Schaffen von Bedingungen fiir die Zusammenarbeit eines anerkannten fachlichen Vertreters
fiir den Bereich Kunst und Kultur beim Referat fiir Lehrplanrevision

— im Rahmen der Prioritaten des Ministeriums fiir Schulwesen, Jugend und Sport — inklusive
Bildung — Hervorhebung der Bedeutung der kulturellen Bildung als Bereich, der auf natiirli-
che Weise die Individualitat der Schiiler respektiert

2. Kulturministerium

— Im Rahmen der bestehenden Bezuschussungsreihen Unterstiitzung von Projekten zur
Entfaltung der Kreativitdt, inshesondere bei Kindern und Jugendlichen und im Beriech der
nicht-formalen kulturellen Bildung der Biirger (Raum ist inshesondere den fachbereichs-
iibergreifenden und denjenigen Aktivitten einzuraumen, die die kulturelle Teilnahme direkt
vor Ort, in den Regionen und Kunst in den Kommunen unterstiitzen)

— Unterstiitzung einer erganzenden statistischen Untersuchung im Bereich der Umsetzung der
nicht-formalen kulturellen Bildung (NIPOS)

— Heraushildung einer Bezuschussungsreihe zur Unterstiitzung einer kreativen Partnerschaft
von professionellen Kiinstlern und Kultureinrichtungen mit dem Ziel, Modelle der nicht-
formalen kulturellen Bildung der Offentlichkeit als gemeinsame MaBnahme einschlieRlich

152/ ZAVERY CESKO-NEMECKE KONFERENCE UMELECKE VZDELAVANI A SPOLECNOST

der zusténdigen Referate beim Kulturministerium zu schaffen

Unterstiitzung bei NAKI Untersuchung im Bereich der formalen und nicht-formalen Bildung
und langfristige Untersuchungen im Bereich Kreativitat

Aufgabe fiir NIPOS als Bezuschussungsorganisation, die Zusammenarbeit mit dem BKJ im
Bereich der kulturellen Erziehung von Kindern und Jugendlichen zwischen beiden Landern
zu konzipieren, zu vereinbaren und umzusetzen

Unterstiitzung bei der Aufrechterhaltung des immateriellen Kulturerbes in den Gedenk-
institutionen (z. B. verschwindende Aufzeichnungen iiber die Geschichte der Regionen) und
deren Zuganglichmachung fiir Bildungsbelange

. Gemeinsame Empfehlungen

Schaffen der Bedingungen fiir das Sharing von Informationen zwischen dem Ministerium fiir
Schulwesen und dem Kulturministerium (Forschungsuntersuchungen, Berichte der Tsche-
chischen Schulinspektion, Best-Praxis-Beispiele mit von Experten garantierter Qualitét)
Einrichten einer standigen Expertenarbeitsgruppe fiir die kulturelle Bildung unter der ge-
meinsamen Federfiihrung des Ministeriums fiir Schulwesen, Jugend und Sport und des
Kulturministeriums, die aus kompetenten Vertretern des Kulturministeriums und des Mini-
steriums fiir Schulwesen, Jugend und Sport, der Selbstverwaltung, aus Experten und Ver-
tretern von NNO bestehen, die im Bereich der kulturellen Bildung tatig sind. In Ankniipfung
an die Arbeit dieser Gruppe sind Fachkommissionen fiir Musik, Theater, Tanz, Film, bildende
Kunst unter der Federfiihrung des Ministeriums fiir Schulwesen, Jugend und Sport und des
Kulturministeriums einzurichten.

Abschluss eines Memorandums iiber die Zusammenarbeit im Rahmen der kreativen Bildung
zwischen dem Kulturministerium und dem Ministerium fiir Schulwesen, Jugend und Sport
der Tschechischen Republik, das die Entstehung eines neuen Programms zur Unterstiitzung
der kreativen Bildung in der Tschechischen Republik umfasst, das aus beiden Ressorts finan-
ziert wird (abgesichert durch das Kulturministerium und das Ministerium fiir Schulwesen,
Jugend und Sport der Tschechischen Republik)

gemeinsame Arbeit an der Ausweitung der Frage von Akkreditierungen fiir langfristige
Bildungsprojekte, die sich in Einklang mit den strategischen Dokumenten der EU und der
Tschechischen Republik (Europa 2030) mit Fragen des lebenslangen Lernens im Bereich
Kunst und Kultur beschéftigen, deren Teilnehmer jedoch nicht nur pddagogische Mitarbeiter
und Studenten sind (siehe z. B. Schule der Folkloretraditionen).
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